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EINGELADENE
HOCHSCHULEN

Hochschule der Kiinste

FasanenstraBe 1
1000 BERLIN 12

Hochschule fiir Schauspielkunst
"Ernst Busch"

Schnellerstrae 104

(0) 1190 BERLIN

Konservatorium fiir Musik und Theater
Schauspielschule Bern

Sandrainstrasse 3

CH - 3007 BERN

Westfilische Schauspiel-Schule
Lohring 20
4630 BOCHUM 1

Folkwang-Hochschule
Musik, Theater, Tanz
Klemensborn 39

4300 ESSEN 16

Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
Eschersheimer LandstraBBe 33
6000 FRANKFURT / MAIN

Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
LeonhardstraBe 15
A-8010 GRAZ

Hochschule fiir Musik und Theater
Harvestehuder Weg 12
2000 HAMBURG 13

Hochschule fiir Musik und Theater
Emmichplatz 1
3000 HANNOVER 1

Theaterhochschule "Hans Otto"
Schwigrichenstr. 3
(0) 7010 LEIPZIG

Otto-Falckenberg-Schule
HildegardstraBe 3
8000 MUNCHEN 22

Hochschule fiir Film und Fernsehen
"Konrad Wolf"

Karl-Marx-Straie 33/34

(0) 1591 POTSDAM-BABELSBERG

Hochschule fiir Musik und Theater
Studiengang Schauspiel
Augustenstr. 116 - 117
(0O) 2500 ROSTOCK

Musikhochschule des Saarlandes
Schauspiel

BismarckstraBe 1

6600 SAARBRUCKEN 3

"Mozarteum"

Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
Mirabellplatz

A - 5020 SALZBURG

Staatliche Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst
Urbansplatz 2

7000 STUTTGART 1

Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
"Max Reinhardt - Seminar"

PenzingerstraBe 9 / Palais Cumberland

A -1140 WIEN

Schauspiel - Akademie
Winkelwiese 4
CH - 8001 ZURICH

Von diesen 18 eingeladenen Hochschulen
nahmen 15 teil, davon 8 mit eigenen Produktionen.




VORWORT

"Zweite Vorstellungen" sind bei Schauspielern gefiirchtet.
Weil sich nach einer erfolgreichen Premiere, im BewuBtsein alles
schon einmal "gekonnt" zu haben, oft Fliichtigkeitsfehler ein-
schleichen, die leicht zu gréBeren Pannen fiihren.

Kleinere Pannen hat es sicher gegeben. Doch das diesjahrige
Theatertreffen Deutschsprachiger Schauspielstudenten, verbunden
mit dem 2. Bundeswettbewerb zur Forderung des Schauspiel-
nachwuchses, hat wieder allen Beteiligten vieles gebracht: Inter-
essantes und Bekanntes, Arbeit und SpaB, Gespriache und Begeg-
nungen. Der Wettbewerb ist auf dem besten Weg, etwas Selbst-
verstindliches zu werden, die Urteile der Jury werden in ihrer
Subjektivitit richtig eingeschitzt und dementsprechend akzeptiert.

Die verkiirzte Vorbereitungszeit war sicher ein Grund, warum
dieses Jahr weniger Produktionen zum Wettbewerb gemeldet wa-
ren. Dafiir wurde dem Veranstalter auf diese Weise ein Auswahl-
verfahren erspart. Die endgiiltige Festlegung des Termins fiir das
Theatertreffen Deutschsprachiger Schauspielstudenten auf die
letzte Juniwoche eines jeden Jahres wird es den Instituten leichter
machen, sich auf eine Beteiligung einzustellen.

Die Prisentation von Produktionen ist der Hauptzweck des
Bundeswettbewerbs. Die Workshops sind, obwohl sie wahrend
der Woche die meisten Beteiligten beschéftigen, eine Ergéinzung
des Treffens. Das Wichtigste aber ist die Begegnung, der Kontakt
und der Austausch der Studenten untereinander. Ich méchte des-
halb noch einmal darauf aufmerksam machen, da3 die Teilnahme
von Studierenden auch ohne Produktion gewiinscht wird. Es mag
sein, daB das eine oder andere Institut oder der eine oder andere
Kollege eine Beteiligung an dem zur Zeit groBten Theatertreffen
von Schauspielstudenten in Europa nicht fiir besonders interessant
hilt. Das diirfte aber kein Hinderungsgrund sein, den Studieren-
den eine Teilnahme zu ermdglichen, falls diese eine solche wiin-
schen!

Das nichste Theatertreffen Deutschsprachiger Schauspiel-
studenten wird vom 21. bis 28. Juni 1992 in Berlin stattfinden,
was natiirlich wieder eine sehr kurze Vorbereitungszeit fiir uns
alle bedeutet. Die Organisatoren werden das erste Mal zeigen
miissen, daB sie auch ein "Wanderfestival" so perfekt vorbereiten
konnen wie die bisherigen Treffen in Hamburg. Als wir im letzten
Jahr Berlin als Veranstaltungsort ausmachten, war noch nicht klar,
daB wir in der Hauptstadt der Bundesrepublik Deutschland Gast
sein wiirden, und es war auch noch nicht sicher, ob die Theater-

hochschule "Ernst Busch" als Institution die Vereinigung
Deutschlands iiberleben wiirde. Wir freuen uns darauf, mit den
beiden "Nachfolge-Instituten" des Max-Reinhardt-Seminars in
Berlin - und in Nachbarschaft der Filmhochschule Potsdam-
Babelsberg, deren Bestand nun wohl auch als gesichert anzusehen
ist - unser nichstes Treffen veranstalten zu kdnnen.

Und da wir nun schon bei den Begriffen "Max Reinhardt” und
"Hauptstadt" sind: Was lige da néher, als das Theatertreffen 1993
in Wien stattfinden zu lassen? Nach Zustimmung des Bundes-
ministers fiir Wissenschaft und Forschung in Wien und des
Bundesministeriums fiir Bildung und Wissenschaft in Bonn
scheint auch dies eine gesicherte Grundlage zu haben.

So ist also der Riickblick sehr befriedigend, und die Perspekti-
ven stimmen froh. Veranstalter und Organisatoren werden es si-
cher in Zukunft nicht leicht haben; aber wer die Schauspiel-
studentinnen und -studenten bei unserem letzten Treffen erlebt
hat, wird sich gern der notwendigen Arbeit stellen.

Prof. Rolf Nagel

Prof. Rolf Nagel bei der Preisverleihung



ZU DIESER
DOKUMEN-
TATION

Ahnlich wie im letzten Jahr, soll auch diese Dokumentation
einen moglichst anschaulichen Uberblick iiber alles Wesentliche
geben, das sich in der Woche vom 22. - 29. September beim
Theatertreffen Deutschsprachiger Schauspielstudenten in Ham-
burg abgespielt hat. Auf der Biihne, aber auch dahinter, davor,
daneben ...

Natiirlich liegt auch diesmal der Schwerpunkt auf den gezeig-
ten Produktionen, mit Szenenfotos, einer kurzen Beschreibung
und, wo moglich, Hintergrundinformationen zur Produktion. Die
sechs Workshops werden vorgestellt, die Workshopleiter und ihre
unterschiedlichen Ansitze bzw. Anliegen kurz skizziert.

Relativ groBes Gewicht haben wir diesmal auf das Thema
"Begegnungen" gelegt - die Bilder zeigen besser als viele Worte,
daB das Treffen seine urspriingliche und noch immer wichtigste
Aufgabe auch diesmal erfiillt hat: einen AnlaB und einen konkre-
ten Ort zu schaffen, wo sich die Studenten der verschiedenen
Schauspiel-Hochschulen kennenlernen, informieren und austau-
schen kénnen. Wo - nicht zuletzt anhand der gezeigten Produk-
tionen - anregende Diskussionen iiber Arbeitsformen, Aus-
bildungsschwerpunkte und -ziele der einzelnen Schulen (und Stu-
denten!) moglich werden. Und wo im Gesprach nicht selten der
eigene Anspruch an den zukiinftigen Beruf formuliert, bestitigt
oder in Frage gestellt wird.

Die nun schon im 2. Jahr durchgefiihrte "Fragebogenaktion"
bot Studenten und Dozenten die Moglichkeit, sich mit Abstand
von ein paar Wochen konkret zu diesem Treffen zu duBlern.
Uberaus erfreulich war die groBe Resonanz sowie Ausfiihrlichkeit
und Emsthaftigkeit der Antworten. Offensichtlich lag den meisten
Teilnehmern sehr daran, einerseits ihre Begeisterung iiber das ge-
lungene Treffen zum Ausdruck zu bringen und anderseits durch
Kritik und Vorschlidge zu einer weiteren Verbesserung beizutra-
gen. Studenten und Dozenten waren sich iibrigens in fast allen
Punkten einig. Thre Bewertung des Treffens (gewinnbringend),
des Wettbewerbs (zwiespiltig) und der Workshops (anregend)
war praktisch identisch, ebenso offensichtliche Bediirfnisse und
die entsprechenden Anregungen. Eine Zusammenfassung finden
Sie im Abschnitt "Fazit - Riickblick - Anregungen" ab Seite 56.

Marilen Andrist
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PROGRAMM

Sonntag

20.00 Uhr

20.30 Uhr

Montag

19.00 Uhr

Dienstag

14.00 Uhr

19.00 Uhr

Mittwoch

14.00 Uhr

19.00 Uhr
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Erstes Zusammentreffen - Informationen - Imbif3

EROFFNUNG DES THEATERTREFFENS
Begriilung:

Prof. Hermann Rauhe

Prasident der Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg
Senator Prof. Leonhard Hajen

Prises der Behorde fiir Wissenschaft und Forschung

Prof. Rolf Nagel

Leiter Fachbereich Schauspiel Hamburg

"Katzelmacher" von Rainer Werner Fassbinder
Theaterhochschule "Hans Otto" Leipzig

"Roberto Zucco" von Bernard-Marie Koltes
Hochschule fiir Musik und Theater Rostock
AnschlieBend auBler Konkurrenz:

Mirchen, Hochschule der Kiinste Berlin

Plenarsitzung der studentischen Vertreter der
Stiandigen Konferenz Schauspiclausbildung (SKS)

"Der Menschenfeind" von Moliére / Enzensberger
Hochschule fiir Film und Fernsehen Potsdam-Babelsberg
AnschlieBend auBer Konkurrenz:

Marchen, Hochschule der Kiinste Berlin

Sitzung des Vorstandes der SKS

"Die Palistinenserin" von Joshua Sobol
Hochschule fiir Schauspielkunst "Ernst Busch" Berlin
AnschlieBend auBler Konkurrenz:

Mirchen, Hochschule der Kiinste Berlin

Donnerstag

14.00 Uhr Plenarsitzung Sténdige Konferenz Schauspielausbildung (SKS)

19.00 Uhr "Schuldig geboren" von Peter Sichrovski
Szenen aus dem gleichnamigen Buch
Musikhochschule des Saarlandes Saarbriicken

21.00 Uhr "Nackt steh ich vor euch" nach Joyce Carol QOates /
"Unter Aufsicht" nach Jean Genet
Konservatorium fiir Musik und Theater Bern

Freitag

19.00 Uhr "Hirsche und Hennen" von W. Russell
Westfilische Schauspielschule Bochum

20.30 Uhr AuBler Konkurrenz:
"Rouge & Noir", Szene aus Texten
von Gertrude Stein und Heiner Miiller
Hochschule der Kiinste Berlin

Sonnabend

18.00 Uhr "Frihlingserwachen" von Frank Wedekind
Hochschule der Kiinste Berlin

19.00 Uhr AbschluBsitzung der Jury

21.00 Uhr AbschluBveranstaltung
GruBBwort:
Dr. Norbert Lammert, Parlamentarischer Staatssekretir
im Bundesministerium fiir Bildung und Wissenschaft
Preisverleihung
AbschluBparty

Mo.-Fr.

10.30 - 13.30 Uhr

15.00 - 18.00 Uhr

WORKSHOPS:  Andrei B. Droznin, Detlef Jacobsen,
Klaus Klawitter, Eric Morris,
Waltraud Schlingpldsser-Gruber
WORKSHOP: Charles Lang

TECHN. EINRICHTUNGEN UND PROBEN (auch So./Sa.)

11



ERSTE
BEGEGNUNG
OFFIZIELLE
EROFFNUNG
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Forum der Musikhochschule
Sonntag, 22. September 1991, 18.00 Uhr

Sonntag, Anreisetag. Langsam trudeln die ersten Teilnehmer
ein. Ganze Gruppen kommen direkt von der Bahn, andere haben
sich Hunderte von Kilometern iiber die Autobahn gequilt - alles
bei schrecklichem (typisch hamburgischem?) Schmuddelwetter.
Einige waren per Flugzeug gekommen, wenige schon friih-
morgens angereist. Die Leipziger haben bereits die ersten techni-
schen Proben hinter sich.

Doch trotz unterschiedlichster Reisewege sind die Erwartun-
gen bei allen - zumal denen, die zum ersten Mal an einem sol-
chen Treffen teilnehmen - dhnlich. Vorherrschend ist Vorfreude
und Neugierde, vielleicht vermischt mit einem etwas flauen Ge-
fiihl im Magen und der Frage: wer und wie sind die anderen? Be-
sonders die Studenten, die eine Produktion vorstellen und damit
am Wettbewerb teilnehmen wollen, sehen der Woche zum Teil
mit etwas gemischten Gefiihlen entgegen. Wie wiirde sich ihre
Arbeit, wenn iiberhaupt, mit der anderer Schulen vergleichen las-
sen?

Insgesamt ist die Stimmung locker. Informationsbeschaffung,
ein erster ImbiB im Zelt auf dem Platz vor der Hochschule, sozu-
sagen als Wegzehrung fiir den Eroffnungsabend, Treffen "alter
Bekannter", ein Glas Sekt zur Einstimmung - und schon geht’s
los: Punkt 20 Uhr beginnt die Eréffnungsveranstaltung im Forum
der Musikhochschule. Hausherr Professor Hermann Rauhe, Prisi-
dent der Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg, Senator
Professor Dr. Leonhard Hajen, Prises der Behérde fiir Wissen-
schaft und Forschung, sowie Professor Rolf Nagel, Leiter des
Fachbereichs Schauspiel der Hamburger Hochschule und verant-
wortlicher Leiter des Theatertreffens, sprechen ein paar launige
Worte zur BegriiBung, wiinschen an- und aufregende Theaterab-
ende und halten sich im iibrigen erfreulich kurz. So kurz, dafB es
bis zu der fiir 20.30 Uhr vorgeschenen Vorfiihrung der Leipziger
Hochschule noch eine ganze Viertelstunde zu iiberbriicken gibt,
was der allgemeinen Stimmung jedoch keinerlei Abbruch tut. Bis
sich dann, piinktlich auf die Uhr, der Vorhang hebt fiir den ersten
der insgesamt acht Wettbewerbsbeitrige: "Katzelmacher" von
Rainer Wemer Fassbinder.

13
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DER
WETTBEWERB

Zur Forderung des kiinstlerischen Nachwuch-
ses, insbesondere zur Erleichterung des Uber-
gangs in die kiinstlerische Praxis, vergibt der
Bundesminister fiir Bildung und Wissen-
schaft jdhrlich Preise fiir hervorragende
kiinstlerische Leistungen in Hohe von insge-
samt
DM 50.000,--.

Der Preis trdgt den Namen

Forderpreis fiir Schauspielstudenten
des Bundesministers
fir Bildung und Wissenschaft

und wurde 1991 anlaBlich des Theatertreffens
Decutschsprachiger Schauspiclstudenten zum
zweiten Mal in Hamburg vergeben.

Gezeigte Auffiihrungen:

Leipzig
Katzelmacher - Rainer W. Fassbinder

Rostock
Roberto Zucco - Bernard-Marie Koltés

Potsdam-Babelsberg
Der Menschenfeind
Moli¢re / Enzensberger

Berlin-Ost
Die Palastinenserin - Joshua Sobol

Saarbriicken
Schuldig geboren - Peter Sichrovski
Szenen aus dem gleichnamigen Buch

Bemn

Nackt steh ich vor euch

nach Joyce Carol Oates

Unter Aufsicht - nach Jean Genet

Bochum
Hirsche und Hennen - W. Russell

Berlin-West
Friihlingserwachen - Frank Wedekind

AuBer Konkurrenz:

Berlin-West

Rouge & Noir - Szene aus Texten von
Gertrude Stein und Heiner Miiller

und

Mirchen

17




Theaterhochschule ,,Hans Otto*
Leipzig

Rainer Werner Fassbinder

Katzelmacher

Helga : Conny Wolter
Gunda :  Katharina Bohm
Elisabeth Heike Ronniger
Marie : Carina Wiese
Ingrid : Julia Jager

Paul : Sebastian Hartmann
Jorgos : Guido Lambrecht
Bruno : Hagen Oechel
Erich : Jorg Metzner
Franz : Thomas Werrlich
Regie : Karl Georg Kayser
ZUR PRODUKTION:

,.Katzelmacher ist eine Produktion des 3.
Studienjahres (z.Zt. 4.) und wurde im Rahmen
der Ausbildung in Zusammenarbeit mit dem
Leipziger Schauspiel erarbeitet. Die Inszenie-
rung steht seit Dezember 1990 auf dem Spiel-
plan der Studiobiihne des Leipziger Schau-
spiels und gilt als duBlerst erfolgreich. Dies war
die 27. Auffiihrung. Der Regisseur ist seit 10
Jahren Leiter des Schauspielstudios Leipzig.

Das Fassbinder-Stiick von 1967 war vom
Theater vorgegeben, also nicht, wie man leicht
vermuten konnte, eine freie Wahl der Studen-
ten. Fassbinder, der ,,im Westen* vor allem in
den 60er/70er Jahren hiufig gespielt wurde,
zeigte sich gerade in der Umbruchzeitim Herbst
1990 fiir die Schauspielstudenten in Leipzig als
hochaktuelle Herausforderung.

DaB die Produktion zustande kam, war nicht
selbstverstindlich. Zunichst rebellierten die
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Studenten gegen den Regisseur, mit dem sie
nicht zusammenarbeiten wollten. Nach Ge-
spriachen einigte man sich darauf, es zumindest
zu versuchen. Das Resultat: es wurde eine fiir
beide Seiten auBergewohnlich produktive, mo-
tivierende Zusammenarbeit. Das néchste ge-
meinsame Projekt ist in Planung.

Einig sind sich Studenten und Regisseur
auch iiber die ,,Qualitit” des Studienjahrgangs.
,.Eine tolle Konstellation von Schiilern, keiner-
lei Konkurrenz, viel Offenheit, gemeinsame
politische Interessen®, meinen die Studenten.
,»Eine sehr eigenstindige Gruppe, eine "Gene-
ration des Ubergangs", deren BewuBtsein ohne
Zweifel durch die Studentenunruhen bei uns
geprigt wurde ", so die AuBerungen des
Lehrers. Die auf 90 Minuten gekiirzte Fassung
von "Katzelmacher" (die so auch in Leipzig
gespielt wird) spricht fiir sich.

Kritik in der Hamburger Morgenpost:

“Einer ist anders geartet als die anderen. Der
Ausldnder in Fassbinders locker hingeworfener,
heute beinahe harmlos wirkenden Sozio - Skiz-
ze iiber Jugendliche stehtfiir den Aufenseiter in
jeder Gruppe. Ein hervorragend geeignetes
Stiick fiir junge Schauspieler. Die Leipziger
tragen die Hahnenkdmpfe der Jungen, die se-
xuellen Rangeleien mit den Mddchen im Klet-
tergeriist eines Spielplatzes aus. Zu raschen
Wortgefechten und kurzen Fights tritt die Rotte
in diese Arena, rivalisiert und produziert sich,
macht Front gegen den griechischen Gastar-
beiter. Diese Spielchen laufen abwie amSchniir-
chen, lebendig und typisch, doch verlieren im
Tempo manche Momente an Ehrlichkeit, Ge-
nauigkeit und Gefdhrlichkeit.”

Den Leipzigern gelangen zum Teil intensive
Szenen, manchmal auch komische. Allerdings
nur so lange, wie das Sprechtempo geméBigt
blieb und dem Zuschauer ein Mitgehen ermog-
lichte. DaB streckenweise sehrleise gesprochen
wurde, war ganz offensichtlich eine Folge der
ungewohnten Raumbedingungen. Die im Ver-
gleich mit dem Kellertheater ,,riesige” Biihne
und die in Hamburg fehlende Zeit fiir Proben
machten es den Studenten schwer, sich auf die
veridnderten Dimensionen umzustellen. Dieser
"Katzelmacher" wurde trotzdem zu einem in-
teressanten Theaterabend - nicht zuletzt des-
halb, weil es "unseren" Fassbinder mit gut 20
Jahren Verzdgerung aus ostdeutscher Sicht zu
sehen gab.
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Hochschule fiir Musik und Theater
Rostock

Bernard-Marie Kolteés
Roberto Zucco

Mutter, Nutte, Dame : Korinna Breite
Midchen, Frauenstimme : Antje StraBburger
‘Wachmann, Hiihne,

schwermiitiger Inspektor,

Kommissar, Zuhilter,

Polizist, Médnnerstimme : Arved Birnbaum
Roberto Zucco : Thomas Gerber
Wachmann,

Bruder des Midchens,

Kneipengast, Junge,

Inspektor, Polizist : Andreas Manz
Regie : Joachim Lemke

ZUR PRODUKTION:

,Roberto Zucco* ist eine gemeinsam mit den
Studenten des 2. Studienjahres erarbeitete Pro-
duktion. Der Hauptdarstellerim Gesprach: ,,Ich
sehe keine politischen Griinde fiir die Wahl
dieses Stiickes. Mich interessiert vielmehr die
Figur eines Menschen, der ohne spezifischen
Grund killt, einfach als Ausdruck seiner Nicht-
Dazugehorigkeit.*

Nochmal eine AufBenseiter-Story, diesmal
aus umgekehrter Perspektive. Wihrend der
»andere®, der ,Fremde*, bei Fassbinder zum
Opfer wird, kehrt Roberto Zucco den SpieB um:
Er ist der AuBenseiter, der die Gesellschaft
terrorisiert, blindwiitig um sich schligt und
offensichtlich ebenso wahl- wie gefiihllos sei-
ne Opfer sucht und hinrichtet. Rache an der
Gesellschaft, der er sich (die sich ihm?) véllig
entfremdet hat? Er fiihlt sich ihr nicht zugeho-
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rig und somit gehen ihn ihre Gesetze und ihr
Moralkodex auch nichts an. Oder ist Roberto
Zucconur ein,,ganz gewohnlicher Irrer"? Doch
diese Antwort wire zu einfach fiir ein Stiick von
Bernard-Marie Koltés.

»Roberto Zucco* ist das letzte Theaterstiick
des 1989 im Alter von 41 Jahren verstorbenen
franzosischen Autors. Die Geschichte der
Hauptfigur basiert auf einem Kriminalfall, der
iiber Frankreichs Grenzen hinaus Aufsehen
erregte. Diese reale Geschichte und die
Gladbecker Geiselnahme regten Koltés zu dem
Stiick an, das nach seiner Urauffiihrung an der
Berliner Schaubiihne durch Peter Stein an vie-
len wichtigen Theatern nachgespielt wurde.

Einerseits ist ,,Roberto Zucco* ein sprach-
gewaltiges, andererseits ein extrem schwieri-
ges Stiick. Eine Zumutung fiir den Zuschauer,
eine Herausforderung fiir Regisseur und
Schauspieler. Umso mutiger (oder gewagter)
fiirangehende Schauspieler, sich dieser Aufga-
be zu stellen. Die Inszenierung des Dozenten
Joachim Lemke beschrinkt sich auf das We-
sentliche. Sokommtsie z.B. glianzend mit einer
sparsam-funktionalen, aus vier verschiebbaren
schwarzen Stellwinden bestehenden Biihnen-
dekoration aus, die den Blick auf die verschie-
denen Schauplétze abwechselnd verbirgt oder
freigibt. Die Darsteller spielen mit viel Engage-
ment und fiir ein 4. Semester beachtlich. Aber
wie gesagt, ,,Roberto Zucco* ist ein harter
Brocken - selbst fiir gestandene Profis.

Zucco: "Ichwill weg. Ichmufi sofort weg. Esist
zu heif in dieser Scheifstadt. Ich will nach
Afrika in den Schnee. Ich muf8 weg, weil ich
sterben werde. Es interessiert sich sowieso kei-
ner fiir keinen. Keiner. Die Mdnner brauchen
die Frauen, und die Frauen brauchen die Mdn-
ner. Aber Liebe, die gibt es nicht. Die Frauen
ficke ich aus Mitleid. Ich mdchte als Hund
wiedergeboren werden, damit ich weniger un-
gliicklich bin. Als Straflenhund, der in Miillei-
mern wiihlt, wiirde ich niemandem auffallen.”
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DaB Moliere noch immer modern ist, weill
man spitestens seit Hans Magnus Enzensber-
gersaktualisierter Textfassung des,,Menschen-
feind“. Und da 1991 die Gesellschaft der Rei-
chen und Schonen nicht weniger oberfldchlich,
verlogen und persiflierbediirftig ist als 1666
(Original) oder 1979 (Neufassung), ist diese
Komodie noch immer - und immer wieder -
nahezu Garantie fiir einen intelligent-amiisan-
ten Theaterabend. Vorausgesetzt, die Regie 148t
sich etwas einfallen und die Schauspieler be-
herrschen ihr Metier und sind in Spiellaune.
Dieses Stiick hatte nun die Babelsberger
Hochschule zum Theatertreffen mitgebracht,
obschon der GroBteil der Studenten nicht voll
hinter der Produktion stand. Gezeigt wurde
glattes, routiniertes Boulevard-Theater, das tat-
sdchlich jedem eine Spitzenrolle bot. Doch ir-
gendwie fehlte der Inszenierung der Geist
Moli¢res. Das groBe MiBverstiandnis: Statt
Oberflichlichkeit zu spielen, war sie selbst
oberflichlich. Die Distanz zum Thema, die
Ironie, blieb auf der Strecke. Es wurde in schik-
ken Klamotten bierernst Party gespielt - so wie
sich Hinschen eben die Welt der arrivierten
Schickis vorstellt. Nur wenige der Darsteller
schafften es, ihre Figur transparent zu machen
und den Abgrund hinter der Fassade zumindest
durchschimmern zu lassen. Eine AbschluB-
arbeit, die zwicspiltige Gefiihle hinterlieB.

Hochschule fiir Film und Fernsehen
,,Konrad Wolf* Potsdam-Babelsberg

Moliere/Enzensberger
Der Menschenfeind

Alceste Thomas Lawincky
Philinte Gunnar Teuber
Oronte Torsten Traue
Célimene Anne Rathsfeld
Eliante Ilka Teichmiiller
Arsinoé Cathlen Gawlich
Acaste Ronny Marzillier
Clitandre Eduard Burza
Polizeibeamter : Rainer Raeder a.G.
Inszenierung Giinter Jeschonnek
ZUR PRODUKTION:

Die Studioinszenierung ,.Der Menschenfeind‘
war die AbschluBarbeit des 3. Studienjahres im
Hauptfach Schauspiel. Sie wurde wihrend ei-
ner 7-wochigen Probephase erarbeitet und hat-
te am 5. Juli 1991 im Goethe-Theater in Bad
Lauchstiddt und am 9.Juli 1991 im Potsdamer
SchloBtheater Premiere. Seitdem zeigten die
Schauspielstudenten diese Inszenierung insge-
samt 10mal, u.a. auch wihrend eines zweitigi-
gen Gastspiels an der Berliner Hochschule der
Kiinste.

Das Stiick wurde ausgewihlt, weil es den
acht Studenten dieses Jahrgangs anndhernd
gleichwertige Rollen und die Moglichkeit bot,
ihr schauspielerisches Talent unter Beweis zu
stellen. Normalerweise dauert die Auffiihrung
knapp 2 Stunden (einschlieBlich Pause). In
Hamburg wurde eine 90miniitige Fassung ohne
Pause gezeigt.
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Hochschule fiir Schauspielkunst
,,Emst Busch Berlin

Joshua Sobol
Die Palastinenserin

Samira, Autorin des

Drehbuchs . Franziska Sma
Fahad, spielt den Schauspiel-

studenten Adnan :  Marco Bahr
Dahlia, spielt die Schauspiel-

studentin Magda : Antje Weber

Benesh, Regisseur,

Co-Autor des Drehbuchs,

spielt den britischen

Drehbuchautor Rodney : René Reinhardt
Havkin, Kleindarsteller

und Tanzlehrer,

spielt Herbert,

einen Tanzlehrer : Michael Meister
Udi, spielt den

Studenten David : Thomas Martin
Ada, seine Mutter spielt

Miriam,

die Mutter Davids : Petra Hartung

Yitzhak, spielt Avi,

Mitglied einer rechten

Gruppe sowie einen Con-

ferencier und Ephraim,

Oberst d.R., Davids Vater : Nils Diiwell
Yonah, Filmemacher,

spielt Barry, Mitglied

einer rechten Gruppe : Ulf Deutscher
Paul, Musiker : Rolf Fischer
Regie : Ulrich Engelmann
ZUR PRODUKTION:

»Die Paldstinenserin“ ist eine Studio-Inszenie-
rung des 3.Studienjahres. Die Produktion wurde
in Berlin bisher zweimal gezeigt, weitere Auf-
fihrungen folgen. In Hamburg spielten die
Studenten nach einer kurzen Einleitung den
Mittelteil des Stiicks (2. Szene von Akt 2 bis
Ende der 4. Szene von Akt 3).

Die Handlung spieltin einem Fernsehstudio,
in dem der Film ,Magda‘“ gedreht wird. Die
Schauspieler auf der Biihne spielen sowohl die
Rollen der Akteure, wie auch deren Figuren im
Film. Eine recht komplizierte Konstruktion,
die dem Zuschauer einiges an Konzentration
abverlangt, um den permanenten Handlungs-
spriingen vom Drehort zum Ort der Filmhand-
lung und - dritte Ebene - in die Erinnerung der
im Film dargestellten Personen nachzuvoll-
ziehen.

Und das alles in einer Version von etwas
mehr als einer Stunde? Die Berliner 16sten das
Problem glénzend. Sie zeigten nur das Mittel-
stiick und einen ,,Vorspann“, der Situation,
Figuren und ihre komplexen Beziehungen un-
tereinander zu erkldren versuchte. DaB8 die
Zuschauer, die das Stiick nicht kannten, die
Zusammenhinge nicht restlos iiberblickten,
spielte iiberhauptkeine Rolle. Die Schauspieler
waren in jedem Augenblick so prisent, die
Situation auf der Biihne so packend, daB man,
ungeachtet der iibergreifenden Zusammenhén-
ge, nur einfach zugucken mochte.

Vielleicht ist das der wirkliche Sinn dieses
Treffens: Ausschnitte zu zeigen statt fertiger
»Inszenierungen®, Arbeitsproben, die oftmals
mehr iiber Ausbildung, Kénnen und Theater-
verstdndnis der Studenten aussagen als ,,ferti-
ge* Auffiihrungen. Indieser Hinsicht (und nicht
nur in dieser) sind die Ernst-Busch-Darbietun-
gen fiir die nidchsten Treffen wegweisend.
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Musikhochschule des Saarlandes
Saarbriicken

Schuldig geboren
Szenen aus dem gleichnamigen Buch
von Peter Sichrovski

Rainer und Brigitte, Anne Schwobel /

"Die Zertrennlichen" Wolfgang Harrer

Stefani,

"Die Stolze" Helena Barreleiro

Stefan,

"Der Leidende" Armin Jung

Susanne,

"Die Hoffnungsvolle" Suzan Amir Azimi
Nili

Regie Detlef Jacobsen

ZUR PRODUKTION:

Studenten des 4. und 6. Semesters der Musik-
hochschule des Saarlandes zeigten Ausschnitte
aus ihrer Probenarbeit (Premiere in drei Wo-
chen am Staatstheater -Alte Feuerwache- in
Saarbriicken).

Angaben von Detlef Jacobsen zum Projekt:
»Sichrovskis authentische Texte geben jungen
Menschen Gelegenheit, spielerisch und ein-
fiihlend ein Stiick deutscher Geschichte zu er-
fahren, das sie nur vom Horensagen kennen.
DieFrage ,Washast duim Krieg getan, Vater?
kann jaleider auch miihelos aktualisiert werden
durch Fragen wie ,,Warst du an der Herstellun g
von Giftgas, von Waffen beteiligt? Hast du an
der Mauer schieBen lassen, selbst geschossen?
usw. Durch die Identifikation mit der soge-
nannten Elterngeneration werden die Spieler
zum Verstindnis und zum persénlichen Urteil
angeregt - und sollten zugleich ebendies auch
im Publikum auslésen.
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Die wenigen ausgewihlten Szenen wurden
in Hamburg zum erste Mal im Zusammenhang
gezeigt. Da noch drei Wochen Proben folgen
sollten, war nichts endgiiltig festgelegt, die
Studenten befanden sich noch im Stadium des
Suchens.

Mut gehort dazu, sich in einer noch nicht
abgeschlossenen Probenphase dem Urteil an-
derer (in diesem Falle sogar einer Jury) auszu-
setzen! Es versteht sich von selbst, daB eine
solche Arbeit nicht mit dem gleichen MaBstab
gemessen werden darf wie Produktionen, die
bereits zigmal iiber die Biihne gegangen sind.
An diesem Beispiel zeigt sich besonders klar
die Problematik eines solchen Wettbewerbs.
Denn was soll wie womit verglichen werden?
Die Studenten aus Saarbriicken spielten ihren
jeweiligen Part engagiert; doch die Texte
Sichrovskis erwiesen sich nicht nur als authen-
tisch und politisch aufklirerisch, sondern fiir
Schauspieler - zumal Schauspielstudenten - auch
als Falle. Die Auffiihrung wurde zu einer Art
,Bekennungstheater - sicher wertvoll und
gewinnbringend fiir die Schauspieler, leicht
strapazids fiir die Zuschauer. Das Ganze wirkte
mehr wie eine Ubung fiir Schauspieler, weniger
als Theater fiirs Publikum. Man mochte die
Saarbriicker nichstes Mal gerne mit einem
Stiick sehen, das ihnen die Moglichkeit gibt,
sich spielerischer und komddiantischer zu zei-
gen. Nach dem Motto: Lieber Theater als theo-
retische Auseinandersetzung mit einem (wenn
auch wichtigen) Thema.




Konservatorium fiir Musik und
Theater, Schauspielschule Bern

Nackt steh ich vor euch
Freies Projekt nach Joyce Carol Oates

von und mit Theresia Walser, Silvana Zarro,
Andrea Kurmann, Angela Hausheer

Unter Aufsicht

Freies Projekt nach Jean Genet
von und mit Tom Ryser,

Martin Schenkel, Andreas Sigrist

ZU DEN PRODUKTIONEN:

Beide Produktionen (in Hamburg je 1 Stunde)
wurden vollig eigenstindig erarbeitet, haupt-
sdchlich neben dem normalen Unterricht. Die
Dozenten gaben erst in der Endphase, und auch
dann nur auf ausdriicklichen Wunsch der Stu-
denten, Kommentar und fachlichen Rat.

Eine Szene von ,,Unter Aufsicht* wurde fiir
die Zwischenpriifung erarbeitet, alles andere
anschlieBend - aus SpaB an Genet/dem Thema/
der gemeinsamen Arbeit. Das Frauenprojekt
entstand aus dem Wunsch, ein Stiick zu erar-
beiten, das mit der eigenen Person und Wirk-
lichkeit etwas zu tun hat. Das Resultat war in
beiden Fillen eine durch Intensitit und
Wahrhaftigkeit geprigte Auffiihrung; die
Schauspieler hatten etwas zu sagen - und sie
sagten es. Die Zuschauer waren begeistert.

Die vier Schauspielstudentinnen zu
,Nackt steh ich vor euch®:

,Wir waren auf der Suche nach Stoffen, die
konkret mit unserer personlichen Auseinan-
dersetzung zu tun haben: als Mensch, als Frau,
als Schauspielerin. Wir beschiftigten uns mit
herausragenden Frauengestalten, die durch ihr
Wirken in die Geschichte eingegangen sind.
Gleichzeitig fiel uns das Stiick ,,Nackt steh ich
vor euch® in die Hiande, worauf sich die Frage
aufdringte: Finden wir eine theatralische Umset-
zung, die jenen Personlichkeiten gerecht wird,
oder ermdglichen uns Oates’ Figuren nicht ei-
nen freieren und unbelasteteren Zugang?

Das Stiick besteht aus elf Monologen. Elf Frau-
en, einander fremd in ihrem Erscheinen, einan-
der vertraut/verwandt in ihrer Nacktheit.*

Die drei Schauspielstudenten zu
,Junter Aufsicht:

,,Man nehme drei junge Schauspielschiiler, das
Stiick ,,Unter Aufsicht“, dazu die Romane ,,Ta-
gebuch eines Diebes* und ,,Notre Dame-des-
Fleurs". Was passiert? Durch viele Improvisa-
tionen entstand eine Welt jenseits unserer, und
doch so nah. Jeder fabuliert, fantasiert, baut
sich Traumwelten zusammen. Wir als Men-
schen, als Schauspieler, als Griinauge, Lefranc
und Maurice. Drei junge Ménner im Geféangnis.
Zu Beginn der ersten Arbeitsphase nahmen wir
den Text zu ,,ernst*, iibersetzten ihn 1:1 und
klammerten uns an durch das Wort gefundenen
Inhalten fest. Erst als wir mit unserer Fantasie
ausbrachen, erhielt der Text seine Freiheit und,
wie wir glauben, seine ureigenste Dynamik.”
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Westfilische Schauspielschule
Bochum

Willy Russell

Hirsche und Hennen

Linda :  Magdalene Artelt

Maureen Stephanie Lang

Bemadette Katharina Abt-Meyer

Robbic ¢ Michael Kessler

Billy ¢ Andreas Nickl

Kav : Thomas Gimbel

Eddy : Jacques Ullrich

Peter ¢ Martin Skoda

Frances :  Sonja Herzog und

Dave :  Andreas Domanski
(ehemalige Schiiler, engagiert
am Schauspielhaus Bochum)

Ca:c?l :  Susanne Wilhelmina (als Gast)

Regie : Marc Wernli
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ZUR PRODUKTION:

»Hirsche und Hennen* (englischer Original-
titel ,,Stags and Hens*) isteine deutsche Erstauf-
fiilhrung des 1978 geschriebenen Stiickes und
wurde vom Schauspielhaus Bochum in Zusam-
menarbeit mit der Westfilischen Schauspiel-
schule erarbeitet. Premiere war am 1. Juni 1991
in den Kammerspielen; inzwischen wurde das
Stiick mehrfach aufgefiihrt. Es ist die erste
Inszenierung eines Regiecassistenten des
Schauspielhauses, die Studenten (AbschluB-
Jahrgang) konnten nach eigenen Angaben viele
ihrer Ideen einbringen und realisieren. Die
Originalfassung dauert 2 1/4 Stunden; fiir Ham-
burg wurde sie auf eine Stunde gekiirzt, was die
Studenten fiir sehr problematisch hielten.

Vieles an diesem Stiick ist fiir Nicht-Englédn-
der ungewohnlich. Allem voran der Schau-
platz. Oder kennen Sie eine deutsche Komaodie,
die sich abwechselnd im Damen- und im Her-
ren-Klo einer Disco abspielt? Auf so schrille
Ideen kommen gewohnlich nur Landsménner
von Monty Python. Dabei ist die Idee gar nicht
ohne: wo sonst finden wihrend des ,,Saturday
Night Fevers* die intimen Gespréche statt, zu-
mal von Mann zu Mann oder Frau zu Frau? In
dem drastisch-realistischen Biihnenbild zeigt
sich das Leben so, wie es sich in Liverpool, im
Ruhrpott oder jeder niedersichsischen Klein-
stadt abspielt. Nur der Plott ist typisch britisch:
Nach englischem Brauch verbringt das Braut-
paar den Abend vor der Hochzeit getrennt;
Linda mit ihren Freundinnen die ,.hen-night®,
Dave mit seinen FuBballkumpels die ,,stag-
night“. Dem Aberglauben nach wiirde ein Zu-

sammentreffen zu einer Katastrophe fiihren.
Der Zufall will, daB beide Cliquen in der selben
Disco landen. Chaos und Komplikationen sind
vorprogrammiert. Doch das Stiick hat, trotz oft
derber Situationskomik, auch eine tiefere Ebe-
ne. Es zeigt echte und falsche Freundschaften,
die Traume der Kleinstadt-Schonen, die Riva-
lititen der Mochtegern-Playboys und den
Selbstverwirklichungsversuch der Braut, die
sich in letzter Sekunde gegen den Mief einer
08/15-Ehe entschlieBt.

Das Stiick mag nicht jedermanns Sache
sein, doch die Rollen sind herrlich. Die Bo-
chumer spielten mit viel Fantasie, Witz und
Power. Zum Teil sehr genau, manchmal zum
Briillen komisch. Trotz Kiirzung und einiger
Mingel (Beleuchtung), zeigten die Szenen,
wozu die angehenden Studenten fahig sind.
Und das ist nicht wenig.
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Hochschule der Kiinste Berlin

Frank Wedekind
Frihlingserwachen

Moritz Stiefel : Jens Wachholz
Melchior Gabor . Steffen Wink

Wendla Bergmann / Ilse : Ozlem Soydan

ZUR PRODUKTION:

Die Studenten stellten ihren Beitrag unter das
Motto "100 Jahre Friihlingserwachen". Sie
zeigten drei Szenen, Ausschnitte aus einer
Probenarbeit mit Dieter Bitterli. Die Schau-
spielstudenten stehen im 5. Semester.
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Immer wieder "Friihlingserwachen". We-
dekinds Jahrhundertwende-Stiick scheint
auch heute, hundert Jahre nach seiner Entste-
hung, noch immer eine groBe Faszination auf
dic Jugendlichen auszuiiben. Die Studenten
der Schauspiel-Akademie Ziirich fiihrten es
beim letzten Treffen auf, drei Studenten der
HdK zeigten nun Ausschnitte, die sie als
Kernszenen begriffen haben. So reduzierte
sich das Wedekind-Stiick auf drei Darsteller -
Moritz, Melchior, Wendla/Ilse - und drei Sze-
nen:
1. Akt, 2. Szene: "Sonntagabend”

1. Akt, 5. Szene: "sonniger Nachmittag"

2. Akt, 7. Szene: "Abenddidmmerung"”
Gespielt wurde eine konsequente Fassung
1891. Die Kostiime signalisierten die Zeit um
die Jahrhundertwende, das expressionistische
Spiel vor allem der minnlichen Darsteller

war sicher ganz im Sinne Wedekinds. Ozlem
Soydan nahm sich im Vergleich dazu eher
zuriick und wirkte vielleicht gerade deshalb
zeitloser - und damit aktueller. Sicher sind
die Probleme der Jugendlichen mit dem Er-
wachsenwerden und der erwachenden Sexua-
litdt auch heute aktuell, doch manifestieren
sie sich anders. Eine etwas ketzerische Frage:
Wire es nicht auch fiir Schauspielstudenten
spannend, "Friihlingserwachen" einmal auf
die heutige Zeit und Situation der Jugendli-
chen zu iibertragen, um so zu iiberpriifen, ob
Wedekinds Stiick 1991 tatsidchlich noch
greift? Sicher ist "Friihlingserwachen” noch
immer ein Paradestiick fiir angehende Schau-
spieler - wieviel es mit ihnen selber zu tun
hat, konnen nur sie beurteilen. Der etwas al-
tere Zuschauer tut sich mit der Fassung 1891
heute jedoch ziemlich schwer.
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Eine vollig irrwitzige, rasante Collage von
Texten der Sprachakrobaten Gertrude Stein und
Heiner Miiller, der mit kiihler Logik schwer
beizukommen war. Doch das, was die beiden
Damen aus Berlin auier Konkurrenz zeigten,
gehorte ohne Zweifel zum Amiisantesten und
Eigenstindigsten, was es wihrend des Theater-
treffens zu sehen gab. Vielleicht, weil es frei
von jedem Wettbewerbsdruck erarbeitet und
"nur” als Beiprogramm vorgefiihrt wurde?
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AuBer Konkurrenz:

Hochschule der Kiinste Berlin

Rouge & Noir
Szene aus Texten von
Gertrude Stein und Heiner Miiller

gespielt von
Justina del Corte und Anna Riedl

erarbeitet mit Prof. Martin Hiupl

AuBer Konkurrenz:

Hochschule der Kiinste Berlin

Marchen

An drei Tagen zeigten/erzahlten Schauspiel-
schiiler des 2. Jahrgangs jeweils 30 Minuten
nach Ende der "offiziellen" Vorstellung in ei-
ner sehr reduzierten, ebenso fantasievollen wie
fantasicanregenden Form Mérchen:

Montag:

Vom Tode des Hithnchens : Helge Meyer

Das kluge Gretel : Ursula Ofner

Der Teufel mit den

drei goldenen Haaren . Jorg Salden
Dienstag:

Der Mond : Yiiksel Yolcu

Die kluge Bauerntochter . Anja Kirchlechner
Domréschen : Antonia Mohr
Mittwoch:

Das Meerhischen : Astrid Maus
Katze und Maus

in Gesellschaft : Regula Grauwiller
Hans im Gliick : Dirk Nolting

Der Gevatter Tod :  Henning Bochert

Es kam zu dieser Off-Veranstaltung, weil
die Berliner Studenten "einfach Lust hatten,
etwas zu zeigen". Dic Idee stammte von einem
Dozenten, cbenfalls die Vorgabe, mit maximal
fiinf Gegenstinden zu arbeiten. "Sein” Mir-
chen crarbeitete jeder Student in eigenverant-
wortlicher Einzelarbeit.

Der Erfolg war iiberwiiltigend. In den vollig
iiberfiillten Studios herrschte eine Stimmung,
wic man sie sich fiir manch andere Veranstal-
tung gewiinscht hitte. Die spielerische, druck-
freie Spielsituation wirkte sich auch hier, wie
bei Rouge & Noir, sehr positiv aus. Insgesamt
fiihlten sich die meisten Studenten ermutigt, bei
einem nichsten Treffen ebenfalls Produktio-
nen "auBer der Reihe” bzw. "auBler Konkur-
renz" zu zeigen. @)
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JURY:

Klaus Witzeling
Journalist und
Theaterkritiker
Rotraut de Neve
Schauspielerin und
Regisseurin

Peter Danzeisen
Schauspieler und
ab 1992 Leiter der
Schauspiel-Akademie
Ziirich

Karl Paryla
Schauspieler und
Regisseur

DIE PREISVERGABE

Die Jury wird entsprechend der Wettbewerbs-Leitlinien von
den teilnehmenden Hochschulen vorgeschlagen, die sich vorab
der Bereitschaft ihrer Kandidaten zu versichern haben. Leider
stand die Mehrzahl der vorgeschlagenen und gewihlten Jurymit-
glieder zum Zeitpunkt des Treffens nicht zur Verfiigung. Dan-
kenswerterweise fanden sich trotz der Kiirze der Zeit kompetente
Fachleute, die bereit waren, diese Aufgabe an deren Stelle zu
iibernehmen.

Die Preisverleihung fand in Anwesenheit von Dr. Norbert
Lammert, Parlamentarischer Staatssekretdr im Bundesministerium
fiir Bildung und Wissenschaft, statt und wurde von Peter Danzei-
sen im Namen der Jury durchgefiihrt. Peter Danzeisen betonte die
Schwierigkeit einer "gerechten" Beurteilung, besonders mit Hin-
sicht auf die unterschiedlichen Voraussetzungen der Hochschulen.

Aus seiner kurzen Ansprache ein Zitat, das wohl einer Um-
schreibung der angewandten Kriterien fiir die Preisvergabe gleich-
kommt:

"Wir haben Menschen gesehen, die ihre Verantwortung an den
Regisseur abgeben haben. Wir haben Menschen gesehen, die vom
Regisseur zu verantwortlichem Spiel hingefiihrt wurden. Und wir
haben Menschen gesehen, die die Verantwortung selbst in die
Hand genommen haben."

DIE PREISTRAGER

ENSEMBLE-
PREISE

DM 8.000,--
DM 7.000,--
DM 5.000,--
DM 4.000,--

SZENE-PREISE

je DM 1.000,--

SONDERPREIS

DM 1.000,--

auBerdem:

COURAGE-
PREISE
je DM 2.000,--

Berlin-Ost
Bemn
Leipzig
Bochum

Petra Hartung
Nils Diiwell

Antje Weber
Michael Meister

Guido Lambrecht
Tom Ryser
Martin Schenkel
Andreas Sigrist

Helena Barreleiro

Berlin-West

Die Paléstinenserin

Nackt steh ich vor euch / Unter Aufsicht
Katzelmacher

Hirsche und Hennen

Die Palistinenserin
(Clown-Szene)

Die Paléstinenserin
(London-Szene)
Katzelmacher

UnterAufsicht

Schuldig geboren

Mirchen
Rouge & Noir

an samtliche Schulen, die mit einer Produktion am

~ Wettbewerb teilgenommen haben.
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Die Palistinenserin "London-Szene"

Die Paldstinenserin "Clown-Szene"

Unter Aufsicht




<
Q
5
(3]
13
| ©
>
<
Q
-2
<
(53
3
@
o
h~
. O
<
Z

!

Hirsclherl_md Hennen

Katzelmacher




WORKSHOPS

Die sechs angebotenen Workshops standen nicht unter einem
einheitlichen Thema.

Prof. Droznin aus Moskau und Charles Lang aus Berlin gaben
eine Einfiihrung in Techniken der Korperbewegung. Prof.
Jacobsen vermittelte einen Einblick in die Arbeitsweise George
Taboris und Eric Morris gab Kostproben einer typisch amerikani-
schen Variante des Schauspieler-Trainings. Wahrend Klaus
Klawitter und Frau Prof. Schlingplédsser-Gruber ihre Methoden
der Sprecherziehung vorstellten.

Ein breites Angebot, aus dem das fiir sich "Richtige” zu wih-
len, manchem schwerfiel.

Hirsche und Hennen Katzelmacher
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Prof. Droznin ist als Piddagoge international
bekannt und hat eine eigene Methode zur Aus-
bildung des korperlichen Ausdrucks des Schau-
spielers aus Elementen der Akrobatik und der
Pantomime entwickelt.

Aus einem Interview:

Herr Prof. Droznin, steht Thre Arbeit in einer
bestimmten Tradition?

Mit Tradition hat meine Arbeit wenig zu tun.
In Russland hatten wir zwar einmal eine groBe
Tradition, doch unser Wissen um die Mdglichkei-
ten des Korpertrainings haben wir nahezu vollstin-
dig verloren. Es wurde alles zerstort, die "Be-
wegungstheater" verschwanden wie alle nicht
systemkonformen Theater von der Bildfliche. Es
gab eine lange Zeit nur noch literarische Theater,
Sprechtheater, wo dem Kd&rperausdruck keinerlei
Wichtigkeit beigemessen wurde. Wir muBten also
fast von vorne beginnen. Ich habe sehr intensiv
nach den Wurzelt gesucht und dann mein eigenes
System entwickelt.

Sind oder waren Sie selbst auch Schauspieler?
Ich bin eigentlich Ingenieur. Aber schon wih-
rend des Studiums interessierte ich mich fiirs
Theater, machte Jazzdance, Akrobatik, Pantomime
etc. Aber immer als Amateur. Einige Jahre spiter
entschloB ich mich, zum "richtigen" Theater zu ge-
hen - allerdings nicht als Schauspieler. Ich wurde
"Stage director for movement", das ist bei uns ein
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WORKSHOP |

Prof. Andrei B. Droznin
Schtschukin Theaterhochschule
des Wachtangov Theaters
Moskau, UdSSR

Regisseur, der fiir alles, was auf der Biihne mit
Bewegung zu tun hat, zustindig ist. Da habe ich
festgestellt, daB unser professionelles Theater bei
weitem nicht so professionell war, wie ich gedacht
hatte. Zumindest, was die Ausbildung der Schau-
spieler im korperlichen Ausdruck betrifft. Und so-
mit hatte ich meine Aufgabe gefunden ... Mein
Vorteil ist heute, daB ich beide Seiten kenne. Ich
kenne die Anforderungen des Theaters und die
Probleme des Kérpers. Die meisten Bewegungs-
pidagogen kommen ja aus anderen Berufen: Dem
Sport, der Akrobatik, dem Tanz. Natiirlich muB§
man angehende Schauspieler auch in diesen Diszi-
plinen unterrichten. Aber vor allem muBl man ih-
nen helfen, ihren eigenen, individuellen Kérper-
ausdruck zu finden und zu entwickeln.

Was war das Ziel dieses Workshops?

Hier in Hamburg wollte ich den Studenten nur
zeigen, wie sie thren Korper warm machen kénnen
(warm up); aber eben nicht nur die Muskeln, son-
dern Geist und Koérper (mind and body) gleichzei-
tig. Denn Geist und Korper diirfen nicht getrennt
werden, sie sind eine Einheit. Der Korper hat die
Kraft und der Geist die Energie. Ich wollte einen
Impuls geben und sagen: Versucht, Euch bewuBt
zu machen, was Ihr tut! Versucht, Euren eigenen
Weg zu Eurem Kérper zu finden!

Unterscheidet sich Thre Methode stark von an-
deren, nicht-russischen Ansiitzen?
Ich glaube schon. Ich habe viele Theaterhoch-

schulen kennengelemt, aber meistens sehe ich nur
sehr interessante Ubungen, sehr interessante Ideen
- aber keine Methode.

Was verstehen Sie denn unter Methode?

Ich meine eine systematisierte Methode des
Lehrens. Fiir mich ist Methode, wenn ich mit ei-
nem absoluten Anfinger beginne zu arbeiten - er-
ster Schritt, zweiter Schritt, dritter Schritt -, und
ich erkennen kann, wie er seine Moglichkeiten stu-
fenweise entwickelt. Natiirlich gibt es, im engeren
Sinne, Methoden: Die Alexander-Technik zum
Beispiel, oder die Laban-Methode. Aber die
empfinde ich alle als zu einseitig. Ich halte es fiir
sehr gefihrlich, im Theaterbereich einseitige Me-
thoden anzuwenden. Es gibt zur Zeit auch russi-
sche Pidagogen, die es mit fernostlichen Techni-
ken versuchen. Sicher gewinnt man dadurch auch
etwas - aber ich kann mir nicht vorstellen, wie je-
mand mit dieser Technik Dostojewskj spielen soll.
Wir miissen unsere eigene Methode fiir die Ausbil-

dung dramatischer Schauspieler entwickeln. Eine
Methode, die ihnen hilft, ihren Korper als Teil ih-
rer Individualitit zu begreifen und einzusetzen.

Und diese Methode wire dann in jeder Art von
Theater anwendbar?

Natiirlich. Denn es geht um Technik, nicht um
Asthetik. Die Technik kommt zuerst, und ich ar-
beite nur daran. Man muB Technik und Asthetik
trennen. Das ist fiir mich sehr wichtig. Bei Stanis-
lawski sind zum Beispiel Technik und Asthetik
miteinander verquickt. Das Problem ist nun, da8
seine Asthetik mittlerweile tiberholt ist, die Tech-
nik jedoch nach wie vor aktuell. Die beiden Dinge
auseinanderzuhalten, ist sehr schwierig.

Sie machen den Korper also zum Instrument?
Absolut. Genau das ist meine Aufgabe.
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Detlef Jacobsen ist Leiter der Schauspielaus-
bildung an der Musikhochschule Saarbriicken.
Als Schauspieler und Regisseur war er langjih-
riger Mitarbeiter von George Tabori, u.a. in Bre-
men, Miinchen und zuletztin Wien. Dortleitete er
auch das dem Theater ,,Der Kreis‘ angeschlosse-
ne ,,Actor’s Studio*. Ziel seines Workshops war,
einen Einblick in die Arbeitsweise Taboris zu
vermitteln.

Uber George Tabori und seine Arbeitsweise be-
stehen vielerorts recht nebuldse Vorstellungen.
Manche sprechen von einem eigenen Theaterstil,
andere von einer speziellen Methode. Beides trifft
nicht zu. Obschon Taboris Inszenierungen unbe-
stritten eine sehr individuelle Handschrift tragen, so
dndert er doch den Stil fast von Stiick zu Stiick. Und
was die Methode betrifft: es gibt bei ihm keine
Rezepte, die generell anwendbar wiren (falls es die
tiberhaupt gibt!). Bei ihm geht es eher um eine sehr
spezielle Probenarbeit oder, genauer gesagt, um die
Vorbereitung der Schauspieler auf dieselbe.

Detlef Jacobsen formuliert dies wie folgt: ,,Die
besondere Arbeitsweise Taboris ist die behutsame
Vorbereitung auf eine Probenarbeit, die den jewei-
ligen Autor, seine Biihnengestalten und den nach-
empfindenden Schauspieler selbstverstindlicherund
enger zusammenfinden 1dB8t. Mit Atem-, Stimm-
und Entspannungsiibungen, Fantasiespielen und
Improvisation wird der Schauspieler in der Gruppe
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sensibilisiert. Dieses gemeinsame Training weckt
und fordert die Flexibilitit und Expressivitit des
Einzelnen und strebt doch ein iiberzeugendes Mit-
einander an. Der Spieler sollte sich also selbst
spielerisch erfahren und ausdriicken, zugleich aber
sein Gegeniiber und seine Umwelt bewuBt in seine
individuelle Gestaltung aufnehmen. Die Vorberei-
tungsarbeit der Gruppe wird ihm helfen, sein
Menschsein mit der Rollengestalt zu verbinden und
sie dadurch glaubhaft zu machen.

Was auf Anhieb so theoretisch klingt, ist in der
Praxis viel einfacher. Im Mittelpunkt steht fiir
Jacobsen/Tabori stets eine intensive Beschiftigung
und Auseinandersetzung mit dem Menschen. ,,Das
Wichtigste iiberhaupt ist die Neugierde, besonders
fiir Schauspieler®, so Jacobsen ,,denn wie sollte ein
Schauspieler Menschen spielen kénnen, wenn er
sich nicht fiir sie interessiert?*“ Deshalb wird zuerst
und vor allem die Neugier gefordert. Die Neugier des
Schauspielers oder angehenden Schauspielers auf
Menschen (auf die andern und natiirlich nicht zuletzt
auf sich selbst!), auf die Umwelt, auf alles, was
rundum geschieht. ,,Unsere Unterrichtsarbeit férdert
die Konzentration auf diese Dinge*, meint Jacobsen.
Geiibt wird also unter anderem das stindige - posi-
tive, nicht hinterhiltige - Beobachten der Mitmen-
schen und das gleichzeitige Wahrnehmen verschie-
dener Dinge und parallel ablaufender Vorgénge. Das
heiBt, die Ubungen dienen zum GroBteil der
Sensibilisierung der Wahrnehmung.

Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Arbeit ist
allerdings die Fihigkeit und Bereitschaft des Schau-
spielers, sich auf das Spiel, die Ubungen - spiter die
Rolle - wirklich einzulassen. Sich einlassen: Das ist
einer der Schliisselbegriffe bei dieser Arbeitsweise.
Das erfordert Mut vom Schiiler - und Verant-
wortungsbewuBtsein von Seiten des Lehrers.
Jacobsen ist sich dessen bewuBt. Extreme Ubungen,
die ,,ans Eingemachte gehen", wiirde er mit Schii-
lern, die er kaum kennt, nie machen. ,,Unter Kolle-
gen, die 15 oder 18 Jahre zusammengearbeitet haben,
ist das anders. Da kann man tiefer gehen. Weil man
das Vertrauen hat und weiB, man wird aufgefangen.*

Jacobsens Workshop-Ubungen sind allesamt sehr
spielerisch. Der Schiiler soll sie ganz naiv, das heif3t
ohne Kopflastigkeit mitmachen, sich reinfallen las-
sen.,,So wie Kinder es tun, wenn sie spielen. Dadurch
6ffnen sich ganz neue Tore fiir die Fantasie. Ein
Vorteil dermeisten Ubungenist, daB sie auch jederzeit
alleine ausgefiihrt werden konnen - auch wenn sie
in der Gruppe natiirlich mehr SpaB bringen.

Detlef Jacobsen versteht die von ihm vermittelte
Arbeitsweise nicht als Dogma. Und schon gar nicht
als Rezept. ("Wenn ich das Wort Rezept hére, sehe
ich rot.") Im Vordergrund steht fiir ihn immer das
Individuum - insofern wird kein Workshop mit ei-
nem anderen identisch sein. Er stellt sich auf die
Situation ein und richtet sich nach den Bediirfnissen
der Schiiler. Auch wenn er Taboris Arbeitsweise
nicht als allein seeligmachend betrachtet, so glaubt
erdoch, daB seine Schiiler durch die Arbeit ein gutes
Stiick weiter und niher zu sich selbst gebracht wer-
den.

Dazu erzihlt Jacobsen gem eine Anekdote iiber
George Tabori: Als er einmal gefragt wurde, was er
eigentlich am Theater mache, soll er lakonisch ge-
antwortet haben: ,Jch versuche, aus Schauspielermn
Menschen zu machen.*
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Klaus Klawitter ist Dozent fiir Sprecher-
ziehung an der Hochschule fiir Schauspielkunst
,,Ernst Busch* Berlin. Mit dem Workshop sollte
die an der ,,Ernst-Busch-Schule praktizierte
Sprecherziehung vorgestellt werden.

Klaus Klawitter definiert die einzelnen Schritte
seines Grundkurses ,,Gestisches Sprechen* wie folgt:

1. Konzentrationsiibungen, Wechsel von Span-
nung und Entspannung, Grundspannung. Fin-
den der eigenen Stimme. Mitteilung an den
Partner.

2. Resonanziibungen, Kennlernen der Korper-
resonanz. Umgang mit dem Raum. Rolle der
Atmung. Stimme und Gefiihle. Vergleich von
flacher und resonanter Stimmgebung.

3. Ich als Zentrum, Mitteilung ohne mich aufzu-
geben, Kontrolle meiner Wirkung iiber den
Partner. Zielgerichtetheit der Kommunikation.
Genaues Denken beim Handeln, genaue Ab-
sichten.

4.  Impulstraining und Kondition. Rolle der At-
mung dabei. Sprechen ist Handeln. Kérper-
Stimmtraining. Verbesserung des Ausdrucks-
vermdgens. Trainingsmdoglichkeiten fiir lauten
und sehr lauten Stimmeinsatz. Gestischer Ein-
satz der Kraftstimme.

5. Umfang der Stimme. Kennenlernen eigener
Modglichkeiten. Arbeit iiber drei Oktaven,
artistische Mdglichkeiten der Sprechstimme.
Ausdrucksméglichkeiten der Stimme.
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6. Artikulationstraining. Rolle der Artikulation
beim Ausdruck. Denken und Artikulation.

7. Weg zu Hochleistung ohne Verkrampfung.
Impulstraining - fort vom Boden, gleichzeitig
Boden als Kraftquelle. Kraftansatz von der
Korpermitte aus, mehr Korperkraft als Stimm-
kraft. Leichtigkeit und gestische Genauigkeit.
SpaB, Freude und Lust an den kérperlichen
Vorgéngen beim Sprechen.

8. Arbeit an einem Text.

Der Ausgangspunkt von Klaus Klawitters Ar-
beit ist die Erkenntnis, da Sprechen = Handeln ist
und nicht als losgeldste Funktion begriffen werden
kann. Die Sprache wird, bildlich gesprochen, als
Verldngerung des Korpers verstanden; mit jeder
Kérperhandlung wird die Stimme ,,mitgenom-
men".

Als Kommunikationsmittel wird Sprache im-
mer zielgerichtet auf ein Gegeniiber hin eingesetzt.
Der Stimmklang bestimmt maBgeblich, wie der
Inhalt einer Aussage verstanden werden will. Im
Alltagsleben, beim spontanen Sprechen,geschieht
dies vollig problemlos. Die Stimme transportiert
den Inhalt einer Nachricht und verleiht ihr durch
den Klang sozusagen automatisch die iiber die
Semantik hinausreichende, beabsichtigte Bedeu-
tung. Sobald jedoch ein Fremdtext vorliegt - wie
das beim Theater, beim Fernsehen, beim Rund-
funk meistens der Fall ist - entstehen Probleme.
Die vorgegebenen Texte werden ,interpretiert*
und dabei oft vollig unnatiirlich gesprochen.

Die hiufigsten Fehler:

- Der Schauspieler/Moderator verwendet nicht
seine eigene, natiirliche Stimme.

- Erspricht fiir sich selbst und nicht auf ein Gegen-
iiber hin (Mitspieler, Publikum).

- Der Text wird nicht in einer Haltung durchge-
sprochen.

- Der Text enthilt zu viele Betonungen.

Fazit: Das Ganze wirkt unnatiirlich und kommt beim
Adressaten nicht oder nicht richtig an. Mit anderen
Worten: die Kommunikation ist gestort.

Klaus Klawitter: ,,Ich mochte die angehenden
Schauspieler vor allem davon wegbringen, sich beim
Sprechen stdndig zu kontrollieren, indem sie sich
selbst zuhoren. Sonst geschieht physiologisch fol-
gendes: Die Hirnrinde iiberwacht die Form, anstatt
sich auf den Inhalt zu konzentrieren. Durch die
korperlichen Ubungen wird ein Gefiihl fiir die Stim-
me entwickelt.

Auchder Transportder Stimme (z.B. die Distanz
zum Mitspieler oder zum Publikum und die dafiir
erforderliche Lautstirke) muB trainiert werden. Die-
se Vorginge sollten soweit verinnerlicht werden,
daB sie dem Schauspieler jederzeit zur Verfiigung
stehen. Es darf auch nicht geschehen, daB der Kérper
spielt und dazu gesprochen wird. Das Ganze muf}
eine Einheit werden.*

Dazu dienen die Ubungen in diesem Grundkurs.
,.Eigentlich miiBten die Teilnehmer individuell be-
treut werden. Denn jeder klingt anders, jeder hat
andere Probleme“, meint Klaus Klawitter. Der
Workshop wurde deshalb in zwei Arbeitsphasen
aufgeteilt: in der ersten Hilfte einer Sitzung Arbeit
in der Gruppe, in der zweiten gezielte Ubungen mit
einzelnen Studenten an einem konkreten Text.
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Charles Lang, als Schauspieler an der
Schauspielabteilung der Hamburger Hochschu-
le ausgebildet, ist inzwischen ein anerkannter
und vielgefragter Experte in Biihnenfechten
und anderen theatralischen Kampfsport-Arten.
Er hat mit nahezu allen berithmten Regisseuren
des deutschen Theaters als Trainingsleiter zu-
sammengearbeitet und Kampf-Szenen-Choreo-
grafien entwickelt.

Den Ausschlag fiir Charles Langs Spezialisie-
rung in Richtung Biihnenfechten gab seine Begeg-
nung mit dem englischen Fechtmeister und Film-
und Biihnenexperten William Hobbs. Charles
Lang war Mitte der sechziger Jahre gerade frisch-
gebackener Regie-Assistent bei Kurt Hiibner in
Bremen. Eigentlich wollte man ihn, als er dort vor-
sprach, als Schauspieler engagieren. Doch dagegen
hatte er sich, wie er noch heute amiisiert erzihlt,
"erfolgreich gewehrt". Denn spitestens seit Ab-
schluB der Schauspielschule wuBte er, daB er nicht
Schauspieler werden wollte.

In Bremen arbeitete er also als Assistent des
Regisseurs und damit zwangsldufig auch fiir und
mit dem Fechtmeister. "Da hatte ich das Gliick,
William Hobbs zu treffen und zu lernen, was
Biihnenfechten wirklich heiBt. Namlich kdmpfen
mit historischen bzw. der Historie nachgebildeten
Waffen. Zum Beispiel mit Schwert und Degen,
die im Mittelalter benutzt wurden und mit denen
nicht gestochen, sondern geschlagen wird. Diese
Waffen sind so schwer, daB man eine eigene Tech-
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nik entwickeln muB, um sie einerseits in die er-
forderliche Beschleunigung zu versetzen und an-
dererseits zu verhindern, daf sie todesgefahrlich
sind - auch wenn es natiirlich so aussehen soll."

Sein Lehrmeister lehrte ihn das Kampfen mit
Dolch und Degen; den Umgang mit allen nur
denkbaren alten Waffen brachte sich Charles Lang
in der Waffenkammer des Bremer Theaters durch
standiges Uben und Ausprobieren selbst bei und
entwickelte so, rein autodidaktisch, seine eigene
Technik. Dabei kam ihm die Idee, das Kdmpfen
mit den langen scharfen Waffen erstmal mit St6k-
ken einzuiiben. Daraus entstand nach und nach
seine heutige Arbeitsweise.

Die fiir Charles Lang so typische "Stockarbeit"
dient ihm heute einerseits zur Yorbereitung fiir das
Fechten mit Blankwaffen. Aber nicht nur das: "Die
Stécke eignen sich auch hervorragend fiir Koor-
dinationsiibungen. Mit ihnen 148t sich ausgezeich-
net organische Bewegung erlemen. Denn jede un-
harmonische, nicht koordinierte Bewegung iiber-
trigt sich automatisch auf den Stock als Verlinge-
rung des Armes und wird dadurch sehr viel deut-
licher."

In der Schule beginnt er mit der Stockarbeit im
4. Semester, um dann im 5. Semester auf die
Blankwaffen iiberzugehen. "Die Arbeit mit Stok-
ken ist die beste Ubung, um die Gelenke ge-
schmeidig zu machen, fiir die Koordination von
Bewegungen und um ein Gefiihl zu kriegen vom
Kérper im Raum und die Distanz zum Partner. Das
ist nachher im Beruf sehr wichtig, auch beim Spre-

chen; denn ob man einen Meter oder zwei vonein-
ander entfernt steht, bedingt eine ganz andere Art
von Ton und natiirlich auch eine unterschiedliche
Kérperspannung. Ganz abgesehen davon, daB spé-
ter beim Einsatz von scharfen Waffen dieses Ge-
fiihl fiir Distanz, Raum und Reaktion fast lebens-
wichtig ist."

Fiir Charles Langs Kérpertraining sind zwar
die Stocke ein Markenzeichen. Er benutzt aber
auch andere Trainingselemente, die auf Bewe-
gungsbewuBtheit, Bewegungswahrnehmung und
Kérperwahmehmung abzielen, kurz: Auf die Aus-
bildung des kinisthetischen Sinns (Muskelbewe-
gungs- und Zuordnungssinns). Eine wichtige Vor-
aussetzung fiir den Beruf sieht er auch in der Fi-
higkeit des Schauspielers, seine Verspannungen
16sen zu konnen. Denn, so Lang, eine Rolle 148t
sich nur von einem "neutralen Standpunkt” aus
gestalten. Dazu gehort eine gewisse harmonische
Grundspannung, die jedoch nur herstellbar ist,
wenn die kdrpereigenen Verkrampfungen gelost
sind.

Auch dieser Faktor wird in seinem Ausbildungs-
programm beriicksichtigt.

Neben seiner Titigkeit als Dozent an der Ber-
liner Hochschule arbeitet Charles Lang noch im-
mer viel am Theater, studiert Fechtszenen ein oder
trainiert die Schauspieler. So macht er zum Bei-
spiel schon seit Jahren das Korpertraining bei den
meisten Inszenierungen Peter Zadeks. Nach den
vielen Jahren ununterbrochener Regietitigkeit
(z.B. lange Zeit als Oberspielleiter in Bremen,
dann wieder bei Hiibner an der Volksbiihne Berlin,
spiter als freier Regisseur), genieBt er seine jetzige
Situation. Weder méchte er nur noch am Theater
arbeiten, noch ausschlieBlich unterrichten. "Ich
finde diesen Wechsel sehr wichtig. Zum einen
kann ich an der Schule praxisorientiert arbeiten
und zum anderen dazu beitragen, daB die Theater
spiter die richtigen Studenten fiir die richtige Ar-
beit finden."
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Eric Morris, Schauspieler und Regisseur, ist
einer der gefragtesten Schauspiellehrer/-trainer
Hollywoods. Auf der Basis der Erkenntnisse von
Stanislawski und Lee Strasberg entwickelte er
seine eigene Methode, die er nunmehr seit iiber 30
Jahren unterrichtet. Er hat selbst in weit iiber
hundert amerikanischen Filmen und Fernseh-
spielen mitgewirkt und unterhilt in Los Angeles
eine eigene Schauspielschule, den ,,Eric Morris
Acting Workshop*‘, und ein eigenes Theater,,, The
American New Theatre*,

,.No acting please* heiBt Eric Morris” 1979 er-
schienenes Standardwerk, dasnoch heute Grundlage
seines Unterrichts ist. Der Titel ist zugleich Pro-
gramm: In erster Linie soll der Schauspieler ver-
gessen, daBer (nur) eine Rolle spielt. Er soll vielmehr
sein eigenes Ich, seine eigenen Erfahrungen mit
einbringen, aus sich selbst, seinen Gefiihlen und
Emotionen heraus spielen/agieren und nicht iiber
den Kopf/Verstand arbeiten.

Eric Morris zu seiner Methode:

,»Ein wichtiges Ziel meines Unterrichts ist es,
den Schauspieler von all den schidlichen Hemmun-
gen, Angsten und Hindernissen zu befreien, die das
Resultat einer repressiven Erziehung und Gesell-
schaft sind. Mein Job ist es, die Leute dahinzu-
bringen, daB sie diese Zwinge vergessen und sich in
ihrer Haut, mit ihrem eigenen Ich, wohlfiihlen. Dies
nenne ich den ersten, den instrumentellen Teil des
Systems.
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Selbstverstandlich ist dies nicht nur fiir Schau-
spieler anwendbar, sondem fiir jedermann. Meine
Methode hat sehr viel mit dem Leben an sich zu tun
und nicht nur mit Schauspielertraining.* Einer der
vielen Slogans, mit denen Morris seine Methode
griffig zu machen versucht, heiBit denn auch: ,,Being
must come before acting®.

,Im zweiten Teil meines Systems geht es ums
Handwerk, das heiBt Prozess und Technik, mit wel-
chen das dramatische Material (das Theaterstiick,
der Film, die Rolle) gefiillt und vermittelt werden
kann.“ Grundvoraussetzung ist auch hier, da8 der
Schauspieler aus sich selbst, aus seinem Gefiihl
heraus spielt. Viele der Ubungen von Eric Morris
sind daher darauf angelegt, vorgegebene und
internalisierte Verhaltens-und Denkmuster zu
durchbrechen, das heiit, das Verhalten des Schau-
spielers in der Rolle von seinem Verstand loszu-
koppeln. So gibtes z.B. sogenannte , logic breakers*,
Ubungen, in denen Text und Handlung bewuBt
auseinanderfallen. Denn nach Morris” Uberzeugung
sind Worte Fallen, wenn es darum geht, Gefiihle
auszudriicken.

Eric Morris hat ein System entwickelt, das er
amerikanisch-selbstbewuBt als ,,praktisch, pragma-
tisch, anwendbar und zuverliBig” bezeichnet und
das ,,in jeder Situation, immer und iiberall, garantiert
funktioniert*. Den Einwand, seine Methode berge
mdglicherweise die Gefahr einer Typisierung oder
Mechanisierung, wischt er liberzeugt vom Tisch:

JIch vermittle nicht nur eine Arbeitsweise -
sondern zugleich eine Lebensweise. Sie hilft, das
BewuBtsein zu steigern, Emotionen zuzulassen, sich
zu 6ffnen - und herauszufinden, wie man sich selbst
wirklich fiihlt. Meine Ubungen zwingen den Schau-
spieler dazu, seinen eigenen Standpunkt gegeniiber
allen Dingen zu suchen - und auszudriicken. Es kann
nur derjenige wirkliche Menschen darstellen, der
weilB, wer er selber ist.*

Auf die Frage nach dem Sinn eines nur 5-tigigen
Workshops antwortet Morris: ,,Das Ganze kann nur
einen kleinen Einblick in meine Arbeit und mein
Trainingsprogramm geben.“Und gleich schickt er
einen seiner bildhaften Vergleiche hinterher: ,Es ist
50, als kiime jemand in ein Gourmet-Restaurant und
hitte nur 2 Minuten Zeit zum essen...

Eric Morris* Workshop war nicht nur der meist-
besuchte, es war auch der umstrittenste. Die Meinun-
gen gingen diametral auseinander. Wihrend die ei-

nen fasziniert und begeistert waren, begegneten die
anderen dieser wohl typisch amerikanischen Metho-
de - und der fiir Européer ebenso ungewohnt expres-
siven Darstellung durch ihren Erfinder - mit groBer
Skepsis, die sich allerdings im Laufe des Workshops
bei vielen legte. Dazu Morris: ,JIch denke, das war
vor allem ein Problem des unterschiedlichen kultu-
rellen Backgrounds. Ich bin nun mal sehr iiberzeugt
von meiner Methode, und das bringe ich auch zum
Ausdruck. Aber ich kann meine Worte auch durch
Taten belegen. Das haben die Zuschauer nach ein,
zwei Tagen gemerkt, und entsprechend ist die
Akzeptanz gestiegen. Fiir mich war es eine sehr
gewinnbringende Woche, ich habe viel iiber
Deutschland und die Mentalitit der Deutschen ge-
lernt. Undich freue mich auf den ndchsten Workshop
im Juni 1992.
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Frau Prof. Schlingplisser-Gruber ist selbst
ausgebildete Schauspielerin und seit 1971 - mit
Unterbrechungen - Dozentin an der Hamburger
Hochschule. Auilerdem unterrichtete sie insge-
samt 6 Jahre an der Folkwang-Hochschule in
Essen, 2 Jahre an der Schauspiel-Akademie Zii-
rich und gab zahlreiche Gastkurse an Hochschu-
len und bei Theatertreffen im In- und Ausland.
Sie vertritt eine Sprecherziehung, in der Kérper,
Atem, Stimme und Sprechen als ganzheitliches,
ganzkorperliches Geschehen verstanden wird.

Die Zielsetzung ihrer Kurse und Workshops
siecht Waltraud Gruber in der Koordination von
Stimme und kérperlichen Abliufen, im Wahmeh-
men und Beseitigen physischer Blockierungen: "Es
geht mir vor allem darum, Studenten begreiflich zu
machen, daB sich Sprechen nicht nur im Kehlkopf
abspielt, sondern ein ganzheitlicher Vorgang ist.
DaB Stimme immer auch etwas zu tun hat mit dem
inneren Gestimmt-Sein, daB es "Stimme pur” nicht
gibt. Es ist einer Stimme sehr wohl anzuhéren, wo
sich im Kérper Blockierungen, Panzerungen und
Storfaktoren befinden. Meine eigentliche Arbeit sehe
ich darin, diese Blockierungen bewuBt zu machen
und auszuridumen, damit die Stimme beginnen kann,
sich zu entfalten.” DaB physische und psychische
Verkrampfungen oft Hand in Hand gehen, ist heute
kein Geheimnis mehr.

"Ich arbeite sehr kérperlich”, erklirt die Dozen-
tin, "das heiBt, auf die Stimme selbst wird gar nicht
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Prof. Waltraud Schlingplisser-Gruber
Hochschule fiir Musik und Theater
Hamburg

so sehr geachtet." Als wichtigste Voraussetzung fiir
die Entwicklung der Stimme miissen sich die Stu-
denten zunichst einmal selbst kérperlich kennen-
lernen. Und gerade in diesem Bereich herrscht of-
fensichtlich ein "phinomenales Defizit". In Wal-
traud Grubers Workshops wird gezielt der ganze
Koérperdurchgearbeitet, damitsich die Studenten der
einzelnen Korperbereiche - und ihres Zusammen-
hangs mit der Stimme - bewuBt werden und dadurch
auch bisher nicht genutzte Resonanzbereiche (das
geht bis in die Fingerspitzen oder den kleinen Zeh)
fiir die Stimme erschlieBen kénnen.

"Wichtig sind mir die natiirlichen, organischen
Abliufe. Es geht weniger darum, die Stimme bewuBt
zu kontrollieren - jedenfalls nicht in der Anfangs-
phase. Denn sobald sich der Schiiler auf seine Stim-
me konzentriert, ist sie gleich wieder ganz oben (im
Kehl-Kopf), wird unlebendig und kiinstlich, der Atem
stockt - der normale Ablauf ist gestort.”

Waltraud Gruber versteht ihre Arbeit als ein
"Einstimmen" auf die Probenarbeit. So wie ein
Musikinstrument gestimmt wird, soll der Schauspie-
ler auf seinen Einsatz vorbereitet bzw. in die Lage
versetzt werden, sich selbst vorzubereiten. Der
Darsteller muB tiber sich verfiigen kénnen, muB in
Bereitschaft sein, um den Forderungen der Rollen-
arbeit gerecht werden zu kénnen. Dies geschieht
durchein waches BewuBtsein gegeniiber der eigenen
Befindlichkeit. Auch die Verfiigbarkeit der Stimme
gehort dazu. Diese wird nicht durch das Training der

Stimmbander erreicht, sondermn durch das bewuBte
Dabeisein und Mitempfinden, das sich "ganz automa-
tisch", d.h. natiirlich, auf die Stimme {ibertragt.

Beim Schauspielerberuf muB vor allem darauf
geachtet werden, da3 korperliche Aktion und Stim-
menicht "auseinanderfallen". Eineklare Artikulation
ist wichtig - sie darf jedoch nicht zum Selbstzweck
werden. "Da entsteht dann leicht ein Perfektionis-
mus ohne Leben dahinter. Dagegen bin ich aller-
gisch. Wichtig ist, daB man den Schauspieler als
Personlichkeit immer noch durchhért - es ist die
individuelle Stimme des Einzelnen, die entwickelt
werden soll, nicht EINE Stimme, und das ist nur
mdglich, wennich ihm dazu verhelfe, daB er wirklich
im Besitz seiner ganz personlichen Krifte ist."

Dazu ist nicht unbedingt Einzelunterricht erfor-
derlich. Gerade das Miteinander kann sehr fruchtbar
sein: "Letztendlich sind es ja Ensembles, woraus
Theater bestehen. Ich finde deshalb die gemeinsame
Arbeit so wohltuend, dieses Offenwerden der Sinne

- des Horens, des Sehens, des Riechens - was fiir die
Stimme alles sehr wichtig ist. Das kann man sehr gut
gemeinsam erarbeiten."

Was kann man mit einem 5-tigigen Workshop
erreichen? "Man kann Anregungen geben, zeigen,
daB es neben den an der eigenen Schule vermittelten
Lehransitzen noch andere gibt. Dazu kommt, daf
der ProzeB des Begreifens, Aufnehmensund Lernens
durch die Arbeit in der Gruppe viel intensiver wird.
Zudem gibt dieses Kompakt-Angebot den Studenten
meistens einen richtigen Schub." Allerdings: Das
Gelemte ist nicht ein fiir allemal "erworben". Der
Student muB es sich immer "wieder holen" - im
wahren Sinne des Wortes. Mechanische Ubungen
helfen nicht weiter. Es geht immer um das bewuBte
Dabeisein und Mitempfinden - das Mit-Erleben.
Denn an jeden Korperablauf ist auch ein emotionaler
gebunden. Und diese Zusammenhinge mu man
sich immer wieder bewuBt machen." Die Auswir-
kungen auf die Stimme ergeben sich dann fast von
selbst.
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FAZIT - RUCKBLICK - ANREGUNGEN

Auch diesmal 148t sich wieder sagen: Das Theatertreffen war
ein voller Erfolg! Studenten und Dozenten erlebten eine Woche,
die reichlich Moglichkeiten bot, Kontakte zu kniipfen oder aufzu-
frischen, Gespréche zu fiihren und in zum Teil heien Diskussio-
nen das eigene Verstindnis von Theater sowie Ziel und Zweck
der Ausbildung zu diskutieren. Bei allem Fachsimpeln kam aber
auch das persénliche Gesprich zwischen den Studenten der ver-
schiedenen Hochschulen nicht zu kurz. Es wurden Freundschaften
geschlossen, Pline fiir gemeinsame Projekte geschmiedet, Aus-
tausch und Zusammenarbeit zwischen Einzelnen oder ganzen
Schulen vereinbart. Die als Wettbewerbsbeitrag oder im Bei-
programm gezeigten Produktionen boten nicht nur Diskussions-
stoff, sie brachten auch SpaB8. Den Spielern wie den Zuschauern -
wobei sich die Spielfreude der Darsteller meist sehr direkt auf das
Publikum iibertrug. Die Workshops brachten dem GroBteil der
Teilnehmer neue Impulse, das Treffen insgesamt wurde von den
Studenten als "groBer Motivationsschub” gewertet. Die Dozenten
bezeichneten es als "wertvoll" und "anregend".

AnschlieBend ein Riickblick, der sich auf persénliche Ein-
driicke, viele Gespriche mit Teilnehmern sowie die Auswertung
der "Fragebogenaktion" stiitzt, die Studenten und Dozenten die
Moglichkeit gab, sowohl ihr Lob als auch ihre Kritik (bzw. Ver-
besserungsvorschldge) zum Ausdruck zu bringen.

Es war keine Premiere - wie Prof. Rolf Nagel schon im Vor-
wort erwihnt. Das heiBt auch: Die Aufregung und die Neugier
waren nicht mehr so groB - zumindest bei denen, die 1990 bereits
an dem Treffen teilgenommen hatten. Dafiir waren ihre Erwar-
tungen umso hoher, und auch die Studenten, die das letzte Treffen
nur vom Horensagen kannten, waren auf "AuBergewo6hnliches”
gefaBt. Diesem Anspruch zu geniigen, war kaum méglich. Die
Neugier aufeinander, vor allem zwischen Teilnehmern aus den
neuen und alten Bundeslidndern, war nicht mehr dieselbe. Das
Verhiltnis Ost-West hatte sich im Lauf des vergangenen Jahres
verdndert: Vieles war selbstverstindlich geworden, zum Gliick.
Das wirkte sich auch auf die Begegnung in Hamburg aus. Die
Pioniergeist-Atmosphire, die 1990 wihrend der ganzen Woche zu
spiiren gewesen war, gehorte der Vergangenheit an. 1991 fiihlten
sich die Hochschulen aus der Ex-DDR zu Recht weniger als Giste
und mehr als gleichberechtigte Partner, der Austausch zwischen

den Schulen aus Ost und West hatte schon fast den Status der
Selbstverstindlichkeit. Das hieB fiir das Treffen: Weniger Exotik,
weniger Ausnahmesituation.

Auch die Beitrige des Wettbewerbs unterschieden sich stark
von denen des Vorjahres. Waren sie besser oder schlechter? Pro-
fessioneller? Oder vielleicht angepafBter? Dariiber mag jeder Teil-
nehmer selbst entscheiden.

Die Workshops wurden begeistert aufgenommen - oder erreg-
ten die Gemiiter. Ganz so, wie es eigentlich sein sollte. Die Or-
ganisation wurde wiederum einhellig gelobt: Das Zelt stand als
Kommunikationsort nach den Auffiihrungen ldnger zur Verfii-
gung (und war aufgrund des Klimas wérmer als im Vorjahr); dank
wahrer Hexenkiinste der Organisatoren konnten alle Giste im
Stadtzentrum untergebracht werden, sdmtliche Workshops fanden
diesmal in der Hamburger Hochschule statt - und im iibrigen
kiimmerte sich das Organisationsteam wieder unbiirokratisch und
mit Engelsgeduld um die Sonderwiinsche der Giste.

Vor allem jedoch war es der Kontakt und die Auseinanderset-
zung mit anderen Studenten und deren Auffiihrungen, die von den
Schauspielschiilern als Gewinn gewertet wurden. Auf die Frage:
"Was hat Euch das Treffen gebracht?” stehen folgende Antworten
stellvertretend fiir viele:

- "Bessere Einschitzung der eigenen Leistung”

- "Bestdtigung des eigenen Wegs"

- "Provokation zur selbstindigen Arbeit"

- "Mut, weiterzumachen"

- "Die Einsicht, daB8 Qualitit auf der Biihne vor allem etwas mit
Personlichkeit im tiglichen Leben zu tun hat”

- "Die Erkenntnis, daB Theaterspielen nur Sinn macht, wenn es
etwas mit mir selber zu tun hat"

- "Die Lust am Theaterspielen”

- "Die eigene Arbeit, nicht die lehrer-betonte, scheint mir jetzt
wichtiger"

Bezeichnenderweise waren es vor allem die wenigen frechen,
zum Teil sehr eigenstindigen und selbstbestimmten Produktionen,
die diese Reaktionen hervorriefen. Ein Zeichen, daB ein solches
Treffen Etliches in Bewegung zu bringen vermag...
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Die Anzahl der Wettbewerbsbeitrdge war, leider, geringer als
im Vorjahr. Gezeigt wurden Arbeiten von AbschluBklassen, die
zum Teil bereits mehrmals 6ffentlich aufgefiihrt wurden, "freie
Produktionen" einzelner Studentengruppen und "Arbeitsproben”
jingerer Semester. Es gab stark regisseur-zentrierte Auffiihrungen
neben eigenwilligen, selbsterarbeiteten Projekten - insgesamt eine
Mischung, die jeder Jury schlaflose Néachte bereiten muB.

Die Studenten standen dem Wettbewerb wie letztes Jahr recht
distanziert gegeniiber, doch wurde die Tatsache allgemein akzep-
tiert, da er nun mal wichtigster (und unumgénglicher) Bestand-
teil dieses Theatertreffens ist.

Etwas problematisch gestaltete sich die Besetzung der Jury.
Wie in den Leitlinien festgelegt, sollte jede Hochschule Jurymit-
glieder vorschlagen - und sich natiirlich vorher versichern, daf3
der/die "Auserwihlte” fiir diese Aufgabe auch zur Verfiigung ste-
hen wiirde. AuBer im Fall Karl Paryla, der vom Wiener Max-
Reinhardt-Seminar vorgeschlagen wurde, war keiner der Vor-
schldge realisierbar, was die Veranstalter vor das schwierige Pro-
blem stellte, innerhalb kiirzester Frist fiir addquaten Ersatz sorgen
zu miissen. DaB trotzdem eine qualifizierte Jury zustandekam
(auch wenn deren Mitglieder Nicht-Hamburgern vielleicht weni-
ger bekannt waren), ist alles andere als selbstverstdndlich.

Die Preisvergabe stand, wie der Juryvertreter Peter Danzeisen
selbst bemerkte, eindeutig "im Schatten" von Jiirgen Flimm, der
diese Aufgabe im letzten Jahr ebenso souverdn wie komodiantisch
bewiltigt hatte. DaB solche "Sternstunden” nicht wiederholbar
sind, ist nun wahrlich nicht den Nachfolgern anzulasten. Sie ver-
suchten, die Preise im Geiste Flimms zu vergeben, waren damit
jedoch nur zum Teil erfolgreich. Die Preisvergabe wurde denn
auch nicht, wie 1990, von allen Teilnehmern mitgetragen; nicht
jedermann mochte die Entscheidungen nachvollziehen.

Auf eindeutige Ablehnung stief diesmal der 1990 von Jiirgen
Flimm ins Leben gerufene "Courage-Preis". Er wurde von der
Mehrzahl der Beteiligten als "Verliererpreis” empfunden. Viele
der Studenten und Dozenten baten ausdriicklich, nichstes Jahr auf
einen solchen Preis zu verzichten. Auch die Staffelung der Preise
innerhalb der verschiedenen Kategorien sollte nochmals iiber-
dacht werden - ebenso die Offenlegung der Kriterien.,

Aber trotz etlicher Einwinde darf nicht iibersehen werden, dal
der Wettbewerb den Teilnehmenden auch viel Positives brachte.

WORKSHOPS

KRITIK
ANREGUNGEN
VORSCHLAGE

Angeboten wurden diesmal sechs Workshops statt vier, soda3
die Teilnahme fiir mehr Studenten gewihrleistet war. DaB simtli-
che Workshops innerhalb der Hochschule stattfinden konnten,
war ebenfalls cine eindeutige Verbesserung zum Vorjahr - auch
wenn sich alle Beteiligten etwas groere Raume gewiinscht hit-
ten.

Es hatte sich auch dieses Jahr wieder gezeigt, da die Work-
shops eine ebenso beliebte wie sinnvolle Ergénzung zu Wettbe-
werb und iibrigem Programm darstellen. Das Resultat der Work-
shops aus der Sicht der Studenten:

- "Einsicht in eine neue Arbeitsweise”

- "Neues KorperbewuBtsein"

- "Mut zum eigenen Ausdruck”

- "Anregungen zum Uberpriifen eingefahrener Muster”
- "Inspiration fiir die eigene Arbeit"

- "Mehr auf das zu horen, was mein Gefiihl sagt”

- "Eigenverantwortlich zu arbeiten”

- "SpaB"

Zum Wettbewerb:

- Das Wichtigste zuerst: Unbedingt Diskussionsangebote (¢in
Forum) schaffen, wo die gezeigten Produktionen diskutiert wer-
den konnen. Dies ist offensichtlich gleichermaflen ein starkes Be-
diirfnis von Studenten mit und ohne Eigenbeitrag, sowie von Do-
zenten und von Regisseuren. Sie alle mochten im direkten Ge-
sprich mehr Hintergrundinformationen iiber das Zustandekom-
men einer Produktion, ihren Anspruch, die Arbeitsbedingungen,
die Vorgehensweise etc. erhalten. Diese Informationen sollten al-
len Interessierten in einem Rahmen zuginglich gemacht werden,
der iiber das Einzelgesprich hinausgeht. Fiir Darsteller und Re-
gisseure ist es wichtig als Feedback, fiir die Zuschauer-Kollegen
als Anregung und konkrete Ausgangsbasis fiir weitere (Fach-)
Gespriche.

- Es sollten nach Moglichkeit mehr Schulen am Wettbewerb
teilnehmen, was zu dem neu festgelegten Zeitpunkt (letzte Juni-
woche jeden Jahres) besser realisierbar sein diirfte.

- Vermehrt "unfertige Arbeiten", Arbeitsproben, ausgewihlte

Szenen, Rollen etc. zeigen anstelle "fertiger”, bereits mehrfach in
der Offentlichkeit erprobter Produktionen!

59



60

- Mehr Beitrdge "auBer Konkurrenz"! (Positives Beispiel:
"Mirchen”, "Rouge & Noir" der Hochschule der Kiinste Berlin).
Das bietet den Studenten, die nicht mit einer Wettbewerbsproduk-
tion vertreten sind, ebenfalls die Moglichkeit, zu spielen/sich vor-
zustellen und belebt auBerdem das ganze Treffen! Moglichkeiten
fiir solche "Off-Produktionen” bieten sich reichlich (rdumlich und
zeitlich), vorausgesetzt, siec werden frith genug angemeldet.

- Jury: Jurymitglieder nach vorgegebenem Verfahren rechtzei-
tig und verbindlich (!) verpflichten.

- Preise: Keine "Courage-Preise"! Preisvergabe nur fiir "auBer-
ordentliche" Leistungen, moéglichst mit Begriindung. Durchaus
Moglichkeit vieler, sehr unterschiedlicher Preise, die jedoch
nachvollziehbar sein miissen (zumindest stichwortartige Begriin-
dung). Auch die Staffelung der Preise innerhalb einer Kategorie
(siche Ensemblepreis) erscheint vielen fragwiirdig.

Zu den Workshops:

- Workshops méglichst zeitlich gestaffelt anbieten. Dies wiirde
vor allem den Workshopleitern ermdglichen, ihre Kollegen bei
der Arbeit zu erleben. Eine ideale Chance, die sich nur selten bie-
tet und die sie gern nutzen mochten, vor allem als konkrete Basis
fiir das Gesprich zwischen Kollegen iiber Arbeitsansatz, Arbeits-
weise etc.

Vorschlag von Charles Lang: 9.30-12.00 Uhr/12.30-15.00 Uhr/
15.30-18.00 Uhr.

Um "Workshop-Hopping" zu vermeiden, miifiten sich die Studen-
ten allerdings auf einen bestimmten Workshop festlegen.

- Am letzten Tag des Treffens (anstelle einer Auffiihrung) eine
ca. je 30-miniitige Vorfiihrung aller Workshops auf der grofien
Biihne. So hitten Studenten und Dozenten die Moglichkeit, zu se-
hen, wie in den anderen Kursen gearbeitet wird (Einsicht in die
Vielfalt der Moglichkeiten, am gleichen Sachgegenstand zu arbei-
ten). AnschlieBend konnte eine konstruktive Diskussion iiber die
Workshops stattfinden, allerdings unter kompetenter Leitung
(Moderation). Dieser Vorschlag kommt von den Dozenten, diirfte
aber auch fiir die Studenten gewinnbringend sein.

Meistgenannte Themenvorschldge der Studenten fiir Workshops:

- Improvisation

- Pantomime, Komik, Clowns

- Einblick in andere Theaterrichtungen (absurdes Theater,
Theater der Grausamkeit, Bauhaus-Theater, exotische Theater-
formen etc.)

- ausldndische Workshops als Kontrastprogramm

- Schiiler-Workshops (von Schiilern mit Schiilern)

- nochmals Stimmtraining, div. Ansdtze

AuBerdem wird speziell von Dozenten ein zusitzliches Angebot
an Kolloquien, Fachgesprichen etc. wihrend des Tages angeregt,
damit die zur Verfiigung stehende Zeit optimal zum gemeinsamen
Gesprich/Austausch genutzt werden kann (als Ergénzung zu
Einzelgespridchen).

Kritik, Anderungswiinsche und Anregungen der Studenten und
Dozenten waren nahezu identisch. Ein Grund mehr, sie in die
Planung des nichsten Treffens, das vom 21. bis 28. Juni 1992 in
Berlin stattfinden wird, mit einzubezichen.
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DIE SCHULEN UND IHRE PROFILE

Aus der renommierten Berliner Max-Reinhardt-Schule wurde im
Jahre 1975 der Studiengang Schauspiel der eben gegriindeten Hochschule
der Kiinste.

Der Studiengang ist Teil des Fachbereichs "Darstellende Kunst", der
mit den Nachbarfichern Gesang/Musiktheater, Musical/Show, Biihnen-
bild, Biihnenkostiim und Szenisches Schreiben besondere Moglichkeiten
fachbezogener Zusammenarbeit bietet. Regelstudienzeit 8 Semester, Ab-
schluB staatliches Diplom.

Besonderes Gewicht wird auf die Ausbildung der Fahigkeit zu ver-
antwortlicher Mitbestimmung des kiinstlerischen Prozesses in seiner Ge-
samtheit gelegt, auf die Entwicklung der selbstindigen und selbstbewuB-
ten kiinstlerischen Personlichkeit und dementsprechend auch auf einen
gewissen Methodenpluralismus und eine kritische Praxisorientierung.

Die Geschichte der Hochschule reicht zuriick auf Max Reinhardt, der
1905 als neuer Hausherr des Deutschen Theaters die erste deutsche
Schauspielschule als Ausbildungsstitte eréffnete. Nach der grundsitzli-
chen Trennung der Schauspielschule vom Deutschen Theater entstand
1951 die Staatliche Schauspielschule in Berlin-Niederschoneweide, die
1981 den Status einer Hochschule erhielt und nach dem Schauspieler und
Sanger Emst Busch benannt wurde.

Heute wird eine Ausbildung in den Bereichen Schauspiel, Puppen-
spiel, Regie und Choreographie angeboten. Das Studium umfaBt 4 Jahre
und schlieBt mit einem Diplom ab.

Grundlage der Ausbildung sind die Erkenntnisse und Ergebnisse der
Arbeiten Stanislawskis und Brechts.

Zur Hochschule zghlt weiterhin das Studiotheater "bat” im Berliner
Stadtbezirk Prenzlauer Berg.

Die Schauspielschule ist eine Abteilung des staatlich subventionierten
Konservatoriums fiir Musik und Theater Bern.

1965 als Halbtagsschule gegriindet, ist sie heute eine ganztigige Be-
rufsschule und bildet die Studierenden zu professionellen Schauspielern
fiir Theater, Film und Fernsehen aus. Fiir das 8-semestrige Studium ste-
hen jdhrlich 12 Studienplitze zur Verfiigung.

Grundlegende Ausbildung in den Bereichen Stimme, Kérper, Darstel-
lung und Theorie. Danach Praktikumsjahr mit eigenen Projekten und in
Zusammenarbeit mit Berufsbithnen. Internationale Filmseminare. Abend-
schule fiir Performance und Darstellendes Spiel im Aufbau.

WESTFALISCHE
SCHAUSPIEL-
SCHULE
BOCHUM

HOCHSCHULE FUR
MUSIK UND DAR-
STELLENDE KUNST
GRAZ

HOCHSCHULE
FUR MUSIK
UND THEATER
HAMBURG

Trager des offentlichen Instituts ist die Stadt Bochum.

Die 3 1/2 - jahrige Ausbildung hat den Status des Studiums einer
staatlichen Kunsthochschule. AbschluBzertifikat der Biithnenreife, jhrli-
che Zulassung ca. 10 Studenten.

Auftrag der Schule ist die Ausbildung zum Beruf des Schauspielers.
Spezielle Angebote - wie Ausbildung zum Regisseur, Musical-
Interpreten, Pantomimen, Rundfunksprecher etc. - sind nicht vorgesehen.

Enge Zusammenarbeit mit dem Schauspielhaus Bochum. Betreutes
Praktikum fiir Studierende des AbschluBjahrganges an verschiedenen
Theatern.

Seit 1963 ist an der damaligen Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst in Graz das Studium des Schauspiels und der Regie méglich.

1970 wurde die Akademie in eine Hochschule mit den Studien-
richtungen Schauspiel und Regie umgewandelt. Durch eine neue
Studienordnung wurde 1986 eine Studienrichtung "Darstellende Kunst"
mit den Studienzweigen Schauspiel und Regie installiert. Die Studien-
dauer betrdgt jeweils acht Semester.

Beide Studienzweige absolvieren im 1. und 2. Semester ein gemein-
sames Grundstudium als Probejahr mit Schwerpunkt auf den kiinstleri-
schen Fichern (Entwicklung der darstellerischen, sprecherischen, kor-
perlichen und musikalischen Fihigkeiten).

Die theoretische Untermauerung der kiinstlerischen Facher wird in
den folgenden Semestern vor allem fiir den Studienzweig Regie verstirkt.
Uber vier Semester wird eine intensive praktische Erarbeitung der kiinst-
lerischen Probleme in den Medien Hérfunk sowie Fernsehen und Film
angestrebt.

Den StudienabschluB bilden sowohl drei vollstindig erarbeitete
(méglichst 6ffentlich gespielte) Rollen (Schauspiel) bzw. eine Diplom-
regie (Regie) sowie eine schriftliche theoretische Arbeit, womit der aka-
demische Grad "Magister artium" erworben werden kann.

Die ehemalige Schauspielschule ist heute Teilbereich der Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst Hamburg, Fachrichtung Schauspiel. Sie
wurde 1940 von Eduard Marks - damals Ensemblemitglied des Deut-
schen Schauspielhauses - und seiner Frau Anne Marks gegriindet. Die ur-
spriinglich private Schule wurde 1943 mit der Schauspielschule des Deut-
schen Schauspielhauses und dem Hamburger Konservatorium zur Schule
fiir Musik und Theater zusammengelegt und genieBt heute den Status ei-
ner Hochschule. Die Ausbildung umfaBt ein 4-jihriges Studium und
schlieBt mit dem Diplom ab.

Studienstruktur: 2-semestriges Grundstudium plus 6 Semester Haupt-
studium, wobei im 4. Jahr die enge Zusammenarbeit mit einem Regisseur
und die Entwicklung einer Auffithrung im Teamwork im Vordergrund
steht. Die Hochschule hat ein eigenes Theater mit 260 - 500 Pldtzen
(FORUM).
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HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND
THEATER
HANNOVER

THEATER-
HOCHSCHULE
"HANS OTTO"
LEIPZIG

oTTO-
FALCKENBERG-
SCHULE
MUNCHEN

Gegriindet 1945 als "Hannoversche Schauspielschule” durch Hans-
Giinther von Kldden, angeschlossen an die "Kammerspiele Hannover"
(Jiirgen von Alten). 1950 in die "Akademie fir Musik und Theater Han-
nover" eingegliedert, die seit 1958 Hochschule und seit 1973 "Kiinstle-
risch-wissenschaftliche Hochschule fiir Musik und Theater" ist.

Die ersten 4 Semester umfassen das Grundstudium. Im Mittelpunkt
soll die Entdeckung und die Entwicklung der schauspielerischen Person-
lichkeit und des schauspielerischen Instrumentes stehen.

Zu Entspannung, Eutonie, Bewegungsarbeit, Atem- und Stimm-
bildung, Textarbeit und Sprachgestaltung kommen spezielle Ubungen im
sensorischen und imaginativen Bereich. Gleichzeitig werden in improvi-
satorischen Ubungen und an Hand von erzihlerischen Texten Versuche
zur szenischen Situation gemacht. Daran schlieBt vom 5. bis 8. Semester
das Hauptstudium an, in dem mindestens zwei groBe Theaterprojekte er-
arbeitet werden.

Es ist ein Grundanliegen, Studenten soweit wie moglich zu selbstén-
diger Arbeit anzuleiten in der Hoffnung, daB sie als Schauspieler die
komplizierten Wege und Prozesse zu ihrer Figur schlieBlich im wesentli-
chen selbst gehen und initiieren konnen. Studentische Alleinarbeit zur
Uberpriifung der eigenen Selbstindigkeit wird in allen Phasen des Studi-
ums angeregt.

Griindung 1953 durch Zusammenlegung der Abteilung Schauspiel
des Deutschen Theaterinstituts Weimar-Belvedere mit der Leipziger
Schauspielschule.

Ausbildungsstruktur: Grundstudium - 1. und 2. Studienjahr an der
Hochschule - plus Fachstudium - 3. und 4. Studienjahr - an den der Hoch-
schule unterstehenden und von ihr finanzierten Schauspielstudios bei fiih-
renden Theatern - z.B. Leipziger Schauspiel und Staatsschauspiel Dres-
den.

Jihrliche Zulassung 15-20 Schiiler, HochschulabschluB "Diplom-
Schauspieler”. Bisherige Ausbildung vorwiegend fiir die Ensemble- und
Repertoire-Theater.

Spezialisierungsméglichkeit im Bereich Musical, Kabarett, Rund-
funk, Film/TV, Regie, Theaterleitung und Theaterpidagogik.

Fachakademie fiir Darstellende Kunst der Landeshauptstadt Miin-
chen. Die 1946 gegriindete und 1948 nach dem verstorbenen Intendanten
Otto Falckenberg benannte Schule ist den Miinchner Kammerspielen an-
gegliedert.

Ausbildungszeit 4 Jahre, jihrliche Zulassung 10-15 Schiiler. Berufs-
qualifizierendes Abschluzeugnis.

Im Vordergrund steht die sinnvolle Wechselbeziehung zwischen Aus-
bildung fiir das Theater und dessen Praxis. Vorgesehen ist, daB8 Studieren-
de des 2. und 3. Jahrgangs bei Auffiihrungen der Miinchner Kammer-
spiele mitwirken.

In Produktionen fiir das Theater oder den Werkraum sowie in Pro-
jektarbeiten leisten sie ihr "gelenktes Praktikum”.

HOCHSCHULE
FUR FILM UND
FERNSEHEN
"KONRAD WOLF"
POTSDAM-
BABELSBERG

HOCHSCHULE
FUR MUSIK
UND THEATER
ROSTOCK

1954 als Deutsche Hochschule fiir Filmkunst in kooperativer Nach-
barschaft der DEFA-Studios gegriindet.

Spezialisierte Studienginge fiir Regie, Kamera, Schauspiel, Produk-
tion, Dramaturgie bzw. Film- und Fernsehwissenschaft, Schnitt,
Animation, Ton.

Von 1971 - 78 Unterbrechung der Schauspielausbildung, da die
Studienpldtze den damaligen Plinen entsprechend fiir weitere kiinstle-
risch-technische Fernsehmitarbeiter genutzt wurden. Die "schauspiellose”
Zeit wirkte sich zunehmend negativ auf die Ausbildung von Spielfilm-
regisseuren aus. Deshalb seit 1978 wieder Direktstudium Schauspiel,
Dauer 4 Jahre, AbschluB staatliches Diplom. Besonderheiten: Wihrend
des gesamten Studiums werden neben der theatergerechten Ausbildung
gemeinsam mit Regie- und Kamerastudenten Film-, TV- und Video-Bei-
trige erarbeitet; die "Hiirde" Medien also bereits im Studium genommen.

Die 1968 gegriindete Staatliche Schauspielschule Rostock war seit
1981 AuBenstelle der damals neu entstandenen Hochschule fiir
Schauspielkunst "Ernst Busch" Berlin. Mit der Jahreswende 1990/91
wurde sie aus der Berliner Hochschule wieder ausgegliedert und als vor-
iibergehend selbstindige Ausbildungsstitte vom neuen Bundesland
Mecklenburg-Vorpommern iibernommen (Hochschule fiir Schauspiel-
kunst Rostock). Es ist vorgesehen, sie als eigenstiandig funktionierenden
Fachbereich in die zu griindende Kunsthochschule des Landes einzufii-
gen. Das Ausbildungsprogramm der Rostocker Schauspielschule wurde
in iiber 20 Jahren durch vielfiltige Experimente zu einem eigenstiandigen
Modell entwickelt. Grundlage sind die deutschen und internationalen
Traditionen der humanistisch-realistischen Schauspielkunst und Schul-
piadagogik.

Gesamtstudium 8 Semester. Die Grundausbildung (4 Semester) um-
faBt einen einfithrenden Kurs des psychologischen Trainings, ein wo-
chenlanges Improvisationsseminar, ein Novellenseminar und eine Reihe
von Szenenstudien. Im Verlauf der immer schwierigere Aufgaben stel-
lenden szenischen Arbeit und der selbst zu erarbeitenden Wahlrollen wird
durch zunehmende Auftritte in der Offentlichkeit, durch Werkstatt-
veranstaltungen und Theaterpraktika zugleich die kontinuierliche Begeg-
nung mit den Zuschauern organisiert. Erfahrungen bei Dreharbeiten fir
Film- und Fernsehproduktionen werden ebenfalls vermittelt. Zu den un-
terrichteten Fichern gehéren: Bewegung, Tanz, Akrobatik, Pantomime,
Fechten; Sprecherziehung, Stimmbildung, Chanson; Musiktheorie,
Fremdsprachen, Philosophie, Asthetik und Theaterwissenschaft. Eine
theaterwissenschaftliche Arbeit ist Bestandteil der AbschluBarbeit.
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MUSIKHOCH-
SCHULE DES
SAARLANDES
SCHAUSPIEL-
SCHULE _
SAARBRUCKEN

HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE
KUNST
MOZARTEUM
SALZBURG

STAATLICHE
HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE
KUNST
STUTTGART

Die Schauspielschule in der Musikhochschule des Saarlandes in Saar-
briicken liegt im Dreieck Saar - Lor - Lux, und damit in unmittelbarer
Nachbarschaft Frankreichs. Die rdaumliche Lage gibt viele Mglichkeiten
der Begegnung mit anderen Theaterkulturen und das Festival "Perspecti-
ves du Théatre" stellt die Nihe her zu den Entwicklungen des franzosi-
schen Theaters.

Das Lehrangebot ist ganz allgemein darauf gerichtet, daB die Studen-
tnnen das "Handwerk" (kennen) lernen im Hinblick auf Kérper, Bewe-
gung, Sprechen und die Auseinandersetzung mit Lyrik und Prosa, beim
Rollenstudium eine der leitenden Fragen,

Dariiberhinaus werden Fragen aufgegriffen, die sich mit den Kommu-
nikationsprozessen beschiftigen, die sich wihrend der Probenarbeit ent-
wickeln. Hierfiir wurde das Lehrangebot um den Bereich rhetorische
Kommunikation erweitert.

Aufgenommen werden einmal pro Jahr 6 - 8 StudentInnen.

Ausbildung in den Studienrichtungen Darstellende Kunst, Studien-
zweige Schauspiel und Regie, sowie Biihnengestaltung.

Die Abteilung Schauspiel wurde 1948 gegriindet und 1972 in den
Hochschulstatus erhoben.

Die Studierenden des Studienzweiges Schauspiel absolvieren ge-
meinsam mit den Regiestudenten ein einjihriges Grundstudium im zen-
tralen kiinstlerischen Fach Dramatischer Unterricht, umfassend u.a. die
Entwicklung der darstellerischen, sprachlichen, korperlichen und musika-
lischen Fihigkeiten. Nach bestandenem Grundstudium wird in den drei
folgenden Studienjahren dieser Unterricht in Richtung Rollenstudium,
Szenische Arbeit sowie Ensemble-Arbeit erweitert und vertieft.

Ferner Unterricht in Biihnentanz, Bithnenfechten, Gymnastik, Drama-
turgie, Horspiel-, Film- und Fernseharbeit.

Mindestens drei Rollen hat der Studierende wihrend seines Studiums
zu erarbeiten, mindestens eine weitere ist in einer o6ffentlichen Auffiih-
rung zu zeigen. Der Studienerfolg wird permanent im praktischen Verlauf
der Arbeit iiberpriift. Eine schriftliche AbschluBarbeit ist Bestandteil der
Diplompriifung, die mit dem Magister abgeschlossen werden kann.

Die Stuttgarter Schauspielschule wurde im November 1942 gegriin-
det. In der heute giiltigen Studien- und Priifungsordnung heiBt es: "Der
Studiengang Schauspiel bereitet auf den Beruf des Schauspielers vor. Er
bildet vorwiegend den Nachwuchs fiir die bestehenden Theater aus. Er
beriicksichtigt deshalb deren Anforderungen. Die Diplompriifung bildet
den berufsqualifizierenden AbschluB des Studiums. Die Regelstudienzeit
betrdgt acht Semester (vier Jahre) einschlieBlich der Diplompriifung. Die
Mitwirkung in einer 6ffentlichen Auffithrung kann als Priifungsleistung
anerkannt werden."

Im Durchschnitt werden jedes Jahr 10 BewerberInnen aufgenommen.
Seit drei Jahren betreibt die Schauspielschule ein hochschuleigenes Thea-
ter, das 1840 erbaute und 1987 restaurierte Wilhelma-Theater (320 Plit-
ze). Ab dem 3. Ausbildungsjahr lernen die Studierenden durch die hier
stattfindende Projektarbeit Theater als Vorgang kennen.

HOCHSCHULE
FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE
KUNST

MAX REINHARDT
SEMINAR

WIEN

SCHAUSPIEL-
AKADEMIE
ZURICH

Die Abteilung fiir Schauspiel und Regie der Hochschule trigt den
Namen Max Reinhardts, unter dessen Leitung 1929 ein staatliches Hoch-
schulseminar fiir Regie und Schauspielkunst im Schénbrunner SchloB-
theater eingerichtet wurde.

Angestrebt wird eine moglichst umfassende Erarbeitung sprachlicher,
theoretischer, korperlicher und musikalischer Fahigkeiten, die sich in der
zentralen Arbeit an Stiick und Rolle realisieren sollen.

Die normale Studiendauer betrégt 8 Semester. Die beiden ersten Se-
mester (Grundstudium), die der Elementarausbildung dienen, werden fiir
Studierende des Schauspiels und der Regie gemeinsam absolviert. Die
Trennung nach Studienzweigen erfolgt erst nach dem zweiten Semester.
Das vierte Studienjahr ist - neben dem Rollenstudium - verstirkt als
Spieljahr konzipiert. Als Spielstitten dienen das Schonbrunner SchloB-
theater, das dlteste noch in Betrieb befindliche Theater Wiens, die im
Seminar befindlichen Biihnen (Arenabiihne und Studio), sowie die neue
Studiobiihne (Eréffnung 1991), deren technische und rdumliche
Gegebenheiten simtlichen Anforderungen moderner Theaterarbeit ent-
sprechen.

Das Max-Reinhardt-Seminar bietet dem Studierenden eine breite Pa-
lette von Fichern und kiinstlerischen Methoden sowie den intensiven
Kontakt zu vielfiltigen Personlichkeiten des Theaterlebens. Ziel des Stu-
diums ist eine Ausbildung, die den angehenden Schauspielern und Re-
gisseuren handwerkliches Konnen, Handlungsfahigkeit und intellektuelle
Kompetenz fiir eine sich stindig wandelnde Theaterrealitit verleiht.

Kiinftig ist eine verstirkte Zusammenarbeit mit zahlreichen Theatern
des In- und Auslands geplant.

Die 1937 gegriindete Schauspiel-Akademie Ziirich (SAZ) wurde ur-
spriinglich fiir die Schauspieler-Ausbildung konzipiert. Seit 1971 ergab
sich eine betrichtliche Erweiterung durch die Ausbildungsrichtungen Re-
gie und Theaterpidagogik sowie einen eigenen Theaterbetrieb.

Die SAZ versteht sich als Ausbildungsstitte, die schauspielerisch Be-
gabte fiir die Titigkeit auf der Biihne, bei Radio, Film und Femsehen vor-
bereitet.

Das 1. Ausbildungsjahr dient der Grundausbildung in den darstellen-
den Kiinsten, das 2. und 3. Jahr ist fiir die berufsspezifische Ausbildung
vorgesehen.

Seit 1988 ist der Schauspiel-Akademie das "Kitz - Junges Theater
Ziirich" angegliedert. Es spielt im eigenen Theater fiir Kinder und Ju-
gendliche und gastiert mit 2 - 3 Produktionen in den Schulen von Stadt
und Kanton Ziirich mit insgesamt ca. 200 Vorstellungen pro Jahr.

67



TEILNEHMER

HOCHSCHULE DER KUNSTE

BERLIN

Justina del Corte
Regula Grauwiller
Anja Kirchlechner
Astrid Maus
Antonia Mohr
Ursula Ofner

Anna Gitti Riedl
Ozlem Soydan

Iris Wegner
Christian Aumer
Henning Bochert
Stefan Helge Meyer
Dirk Noltung

Jorg Salden

Jens Wachholz
Steffen Wink
Yiiksel Yolcu
Dieter Bitterli
Thomas von Fragstein
Charles Lang
Wolfgang Wermelskirch

HOCHSCHULE FUR
SCHAUSPIELKUNST

Studentin

R R R R H

Student

Dozent

"

"ERNST BUSCH" BERLIN

Petra Hartung
Franziska Srna
Antje Weber

Mario Bahr

Ulf Deutscher

Nils Diiwell
Michael Meister
René Reinhardt
Ulrich Engelmann
Rolf Fischer
Ernst-Frieder Kratochwill
Andreas Becker
Wolfgang Kociesa
Michael Rautenberg
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Studentin

Student

Regisseur
Musiker
Dramaturg
Techn. Leiter
Beleuchter
Tontechniker

Tlonka Schmidt

Britta Krebs
Christa Pasemann
Klaus Klawitter
Caspar von Rex
Wolfgang Rodler
Kurt Veth

Requisite/
Garderobe
Inspizientin
Dozentin
Dozent

Rektor

KONSERVATORIUM FUR

MUSIK UND THEATER

SCHAUSPIELSCHULE BERN

Marie-Louise Hauser
Angela Hausheer
Andrea Kurmann
Bettina Stucky
Theresia Walser
Silvana Zarro
Thomas Ryser
Martin Schenkel
Andreas Sigrist
Nils Torpus
Leonie Stein
Paul Roland

Studentin

Student

"

"

Dozentin
Dozent

WESTFALISCHE SCHAUSPIEL-

SCHULE BOCHUM

Katharina Abt-Meyer
Magdalene Artelt
Stephanie Lang
Thomas Gimbel
Michael Kessler
Andreas Nickl
Martin Skoda
Jacques Ullrich
Ellen Kelm-Késtner
Klaus Boltze

Dieter Braun

Studentin

Student

Dozentin
Dozent

HOCHSCHULE FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE KUNST GRAZ

Studentin

"

Anna Béttcher
Claudia Buser
Eva Herzig
Stephanie Kaiser
Hartmut Ehler Student
Florian von Stetten "
Reinhard Mitter Dozent

HOCHSCHULE FUR MUSIK UND
THEATER HAMBURG

Edith Adam Studentin
Katharina v. Boch u. Polach "
Heidrun Breier "
Claudia Burckhardt "
Ragna Freidank "
Lara Korte
Katharina Naumow
Katrin Politt
Simone Thoma
Nicola Thomas
Sabine Wolf "
Carsten Bshme Student
Christian Bruhn "
Alexander Geringas
Jost Grix
Daniel Johnk "
Dietmar Konig
Jan Maak "
Markus Scheumann "
Thomas Schreyer
Eva Brumby
Jutta Hoffmann
Waltraud Schlingpléasser-
Gruber "
Heinz Liick Dozent
Rolf Nagel "

Dozentin

HOCHSCHULE FUR MUSIK UND

THEATER HANNOVER

Christoph Wehr Student
Stephan Hintze Dozent
Hans Martin Ritter "

THEATERHOCHSCHULE
"HANS OTTO" LEIPZIG

Heike Ronniger
Hendrik Duryn

Studentin
Student

Vom 21. - 23. 9. 91 (Studio am Leipziger

Schauspielhaus):

Katharina Bohm
Julia Jager

Nadja Uhl

Carina Wiese
Conny Wolter
Sebastian Hartmann
Guido Lambrecht
Jorg Metzner
Hagen Oechel
Thomas Werrlich
Karl Georg Kayser
Axel Pfefferkorn

Herr Schmutzler
Herr Witzel

Herr Schulze
Herr Hénsch

Vom 24. - 29. 9.

Studentin

"
"

Student

Regisseur
Ausstat-
tungsleiter
Techn. Leiter
Beleuch-
tungsmeister
Tonmeister
Inspizient

(Dozenten und Studenten Grundstudium):

Janine Kref

Oda Pretzschner
Stefan Ebeling
Tilmann Giinther
Steffen Krause

Jan Jochimski
Johannes Mager

Tom Mikulla

Norman Schenk

Jorg Thieme

Silvia Zygouris
Wolfgang Fleischmann
Claus Grofler

Bernd Guhr

Gerhard Neubauer
Hans-Christian Neumann

Studentin

Student

Dozentin
Dozent
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OTTO-FALCKENBERG-SCHULE

MUNCHEN

Natalie Seelig
Christian Concilio

Studentin
Student

HOCHSCHULE FUR FILM UND
FERNSEHEN "KONRAD WOLF"
POTSDAM-BABELSBERG

Jeanette Arndt
Cathlen Gawlich
Christine Grosse
Anne Rathsfeld
Ilka Teichmiiller
Andreas Arnstedt
Peter Atanassow
Eduard Burza
Stephan Grossmann
Thomas Lawincky
Ronny Marzillier
Christoph Miiller
René Schubert
Gunnar Teuber
Torsten Traue
Thomas Wendrich
Jaqueline Selka

Myriam Décroze

Astrid Barber-Weiner
Cornelia Hege
Christine Kriiger
Giinter Jeschonnek
Rainer Raeder

Beate Niese
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Studentin

"

Student

Produktions-
studentin
Biihnen-
bildnerin
Dozentin

Dozent

Assistentin

HOCHSCHULE FUR MUSIK UND

THEATER ROSTOCK

Corinna Breite
Antje Strassburger
Arved Birnbaum
Thomas Gerber
Andreas Manz
Gudrun Kahle
Eva Qualmann
Karlheinz Adler
Joachim Lemke
Frank Strobel

Studentin

Student

Dozentin
Dozent

" / Regisseur
Dozent

MUSIKHOCHSCHULE DES SAAR-
LANDES / SCHAUSPIELSCHULE

SAARBRUCKEN

Suzan Amir Azimi Nili
Helena Barreleiro
Anne Schwoebel
Armin Jung

Wolfgang Harrer
Sabine Mann

Cécile Kott
Detlef Jacobsen

Studentin

"

Student
Biihne/
Kostiime
Dozentin
Dozent

MOZARTEUM SALZBURG

Judith Behrens
Mirijam Eberhard
Daniela Kranz
Juliane Werner
Irmela Beyer
Barbara Frey
Barbara Schmalz-
Rauchbauer

Studentin

"

Dozentin

STAATLICHE HOCHSCHULE FUR
MUSIK UND DARSTELLENDE
KUNST STUTTGART

Christa Birkner Studentin
Martina Esser "
Esther Linkenbach
Barbara Troschke
Josua Besmens Student
Boris Jacobi "
Harald Koch
Michael Rust
Charles Miiller Dozent
Felix Miiller "

SCHAUSPIEL - AKADEMIE
ZURICH

Kathrin Gartmann Studentin
Sandra Moser "
Alexa Steinbrenner
Alexandra Surer
Saskia von Winterfeld

Selin Dietsche Student
Imanuel Humm "
Marianne Kamm Dozentin
Peter Danzeisen Dozent
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Leitlinien
fur den
Wettbewerb

72

1. Der Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft fordert im Einvemnehmen
mt den Lindem den alljahrlich stattfindenden Bundeswettbewerb zur Férderung
des Schauspielnachwuchses.

1.1 Vorrangige Ziele des bundesweiten Wettbewerbs sind

- hervorragende Ensemble- und Einzelleistungen einer breiteren Offentlichkeit
bekannt zu machen

- den Ubergang des kiinstlerischen Biihnennachwuchses in die berufliche Pra-
xis zu erleichten

- die Zusammenhinge von Berufsausbildung und Berufspraxis sichtbar zu
machen und

- die Offentlichkeit auf die Bedeutung einer qualifizierten kiinstlerischen Be-
rufsausbildung fiir das Theater und damit auf dessen Aufgaben in einer de-
mokratischen Gesellschaft aufmerksam zu machen.

1.2 Im Zusammenhang mit dem Wettbewerb wird alljahrlich ein "Schauspiel-

studenten-Theatertreffen" der 6ffentlichen Schauspiel-Ausbildungsstitten durchge-

fiihrt, bei dem alle fiir den Wettbewerb gemeldeten Produktionen vorgestellt wer-

den. Dieses alljihrliche Treffen dient vor allem

- dem praktischen Erfahrungsaustausch in Seminaren und Workshops der
Schauspielstudenten und Hochschullehrer untereinander und mit Schauspie-
lemn, Regisseuren, Autoren und Dramaturgen aus der Berufspraxis,

- der Auseinandersetzung mit den technisch-isthetischen Medien und

s der Abstimmung der Weiterentwicklung des Wettbewerbs der Standigen
Konferenz Schauspielausbildung (im folgenden SKS)

s im Rahmen dieses Treffens findet die Plenumssitzung der SKS statt.

1.3 In den Wettbewerb kénnen Ensemble- und Soloproduktionen eingebracht
werden.

1.4 Teilnehmer des Wettbewerbs konnen alle Studenten/-innen der in der SKS
vertretenen Ausbildungsstitten sein.

Jede teilnehmende Ausbildungsstitte kann eine Produktion von Schauspiel-
studenten, die sich in einem hoheren Semester befinden sollen, zum Wettbewerb
vorschlagen. Die Ausbildungsstitten bestimmen eigenverantwortlich das interne
Auswahlverfahren.

Mehmalige Teilnahme von Schauspielstudenten soll nur in Ausnahmefillen még-
lich sein.

1.5 AuBer den Mitwirkenden in einer Produktion kénnen die Ausbildungsstitten
auch weitere Schauspielstudenten zur Teilnahme am praktischen Erfahrungsaus-
tausch wihrend des Treffens benennen. Die Gesamtzahl der daran teilnehmenden
Dozenten und Studenten kann (bezogen auf Inhalte und Veranstaltungen sowie
das Finanzvolumen) vorgegeben werden.

2. Zur Forderung des kiinstlerischen Nachwuchses, insbesondere zur Erleichte-
rung des Ubergangs in die kiinstlerische Praxis, stiftet der Bundesminister fiir Bil-
dung und Wissenschaft jahrlich Preise fiir hervorragende kiinstlerische Leistungen
in Hohe von insgesamt 50.000 DM.

Der Preis erhilt den Namen

FORDERPREIS FUR SCHAUSPIELSTUDENTEN
DES BUNDESMINISTERS FUR BILDUNG UND WISSENSCHAFT.

3. Fiir die Verleihung des Forderpreises gelten folgende Richtlinien:

3.1 Trager eines Forderpreises konnen Schauspielstudenten-Ensembles oder ein-
zelne Schauspielstudenten sein, deren kiinstlerische Leistung besonders forde-
rungswiirdig ist und in deren Produktion zum Ausdruck kommt, daB auch
bedeutsame kiinstlerische AnstoB8e von ihnen zu erwarten sind.

3.2 Durch die Verleihung des Forderpreises sollen die Empfanger die Moglich-
keit erhalten, sich kiinstlerisch weiterzuentwickeln.

3.3 Die Preistriger erhalten eine Verleihungsurkunde sowie einen Betrag in bar,
der im Falle einer Einzelleistung 8.000 DM nicht iiberschreiten soll.

3.4 Eine unabhingige Jury wihlt aus dem Kreis der am Wettbewerb teilnehmen-
den Produktionen die Preistrager aus. Die Entscheidungen der Jury sind unanfecht-
bar. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

3.5 Die Jury besteht aus fiinf Personen, die der BMBW auf Vorschlag der Aus-
bildungsstitten benennt. Die Jury soll sich zusammensetzen u.a. aus dem Kreis der
Schauspieler, Regisseure, Theaterleiter oder Theaterkritiker. Thre Mitglieder diir-
fen nicht einer der Ausbildungsstitten angehoren.

Jede Ausbildungsstitte schlidgt ein Jurymitglied dem Stindigen Sekretariat vor und
wihlt anschlieBend aus der Liste der benannten Personen fiinf Jurymitglieder aus.
Gewihlt sind die Personen mit den meisten Stimmen, bei Stimmengleichheit ent-
scheidet das Los.

3.6 Die Preisverleihung erfolgt anldBlich der SchluBveranstaltung des Treffens
durch den Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft unter Beteiligung der
Liander.

Das Treffen sollte nach Méglichkeit an einem jeweils anderen Ort stattfinden.
Die Linder werden gebeten, sich darum zu bemiihen, die im Wettbewerb gezeig-
ten Produkionen in anderen Stidten vorzustellen.

3.7 Das Treffen wird in einer Dokumentation festgehalten und ausgewertet. Der
Geschiftsfiihrer der "Europiischen Theaterakademie "Konrad Ekhof" GmbH,
Hamburg" trigt fiir diese Dokumentation die Verantwortung.

Es wird angestrebt, daB wihrend des Treffens alle Produktionen durch Video auf-
gezeichnet werden.

4. Triger des Wettbewerbs ist bis auf weiteres die "Europdische Theater-
akademie "Konrad Ekhof" GmbH Hamburg", deren Geschiftsfiihrer fiir die Pla-
nung und Durchfiihrung des Treffens entsprechend den Rahmenvorgaben verant-
wortlich ist.

5. In einem mindestens alljihrlich stattfindenden Gesprich zwischen dem Vor-
stand der SKS, dem Geschiftsfiihrer und dem einladenden Bundesminister fiir
Bildung und Wissenschaft werden alle grundsitzlichen Fragen im Zusammenhang
mit dem Wettbewerb, wie u.a. Programmplanung, Wahl des Veranstaltungsortes,
Zusammensetzung der Jury, Art der Vergabekriterien beraten und ein allgemeiner
Erfahrungsaustausch iiber Ausbildungsfragen, Nachwuchsférderung, Probleme des
Arbeitsmarktes durchgefiihrt.

6. Fiir den Fall, daB die Richtlinien einer wesentlichen Anderung bediirfen, ladt

der Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft die Vertreter der am Wettbe-
werb beteiligten Hochschulen zu einem Gesprich nach Bonn ein.
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