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Berlin im Sommer 1992:

Zwei Schauspiels

chulen — ein Theatertreften.

VORWORT

von Prof. Rolf Nagel

Die Hauptstadt Berlin — Gastort fiir den 3. Bundeswettbewerb des
Bundesministers fiir Bildung und Wissenschaft zur Forderung des
Schauspielnachwuchses — hat junge Schauspielerinnen und Schau-
spieler aus allen staatlichen oder stddtischen Schauspielschulen
Deutschlands, Osterreichs und der Schweiz miteinander ins Ge-
sprich gebracht.

Im Theatersaal der Hochschule der Kiinste Berlin wurden zwolf
Produktionen als offizielle Wettbewerbsbeitriige vorgestellt. Sechs
Auffiihrungen fanden auBer Konkurrenz im ,,Theaterzelt* oder im
»Ruinengarten™ statt. Das war das bisher reichhaltigste Programm
des Theatertreffens Deutschsprachiger Schauspielstudenten.

Nach den vorangegangenen Theatertreffen im Dezember 1990
und September 1991 in Hamburg machte Berlin im Juni 1992 den
Anfang im Wechsel des Veranstaltungsortes, wobei der Veranstal-
tungszeitraum — die letzte Juniwoche — zu einem festen Termin
werden soll, auf den sich in Zukunft alle einrichten konnen. Ich hof-
fe, daB sich das steigende Interesse und die engagierte Beteiligung
der Studierenden im Juni 1993 in Wien weiter fortsetzen wird.

Berlin war schon wegen der Vorgabe, das begleitende Workshop-
Programm an der Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch* in
Niederschoneweide und das Wettbewerbs-Programm in der Hoch-
schule der Kiinste an der Fasanenstraf3e stattfinden zu lassen, eine
besondere Herausforderung fiir die Organisatoren. Daf der tigliche
Umzug von iiber 200 Teilnehmern quer durch Berlin und die abend-
liche Riickfahrt zum Hotel am Tierpark so gut funktionierte, war al-
les andere als selbstverstindlich. Dabei waren die Dampferfahrten
zwischen der Theaterhochschule ,,Ernst Busch* und der Charlotten-
burger Briicke bei dem herrlichen Sommerwetter ein touristischer
Leckerbissen.

Sicher hat der Veranstaltungstermin im Sommer den Studieren-
den noch mehr als bisher Moglichkeiten zur Begegnung geboten. Ich
hoffe, daf3 dies auch in Zukunft so sein wird, weil ich das zwanglose
Gespriich, den Austausch tiber das Gesehene fiir einen produktiven
Bestandteil — vielleicht den wichtigsten — des Bundeswettbewerbs
halte.

Als Veranstalter hoffe ich, daB der Bundeswettbewerb vom 20.
bis 27. Juni 1993 in Wien in den Rdumen des Max-Reinhardt-
Seminars unsere bisher so erfolgreiche Arbeit fortsetzt. Auch dieses
Theatertreffen wird wieder eine ,,Premiere* sein: Der erste Bun-
deswettbewerb, der in Zusammenarbeit mit dem 6sterreichischen
Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung und dem Bun-
desministerium fiir Bildung und Wissenschaft Bonn stattfindet.

Auf ein Wiedersehen im Palais Cumberland!
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DAS ETWAS
ANDERE
BERLINER
THEATER-
TREFFEN

Ein Riickblick von
Marilen Andrist

Das ,.Berliner Theatertreffen® ist in der deutschen Hauptstadt selbst
Kulturbanausen ein Begriff. Da trifft sich Gott und die Welt, neben
den Stars der Biihne sonnt sich die Mochtegern-Prominenz und der
Kulturrummel lauft auf Hochtouren. Dazwischen wird allerdings
auch Theater gespielt — und das ist, wie man weib, mitunter wirk-
lich vom feinsten.

Das Theatertreffen Deutschsprachiger Schauspielstudenten ist
eine Veranstaltung ganz anderer Art. Auch hier geht es, natiirlich,
um Theater. Aber weniger um Show oder Eitelkeiten, als um den
zwanglosen Austausch zwischen Studenten, die sich waghalsig die-
sem in mancher Hinsicht ,,gefﬁhrlichen“ Beruf verschrieben haben.
Die bisherigen Erfahrungen konnen verglichen, Arbeitsansitze liber-
priift und neue Anregungen gewonnen werden. DaB das Treffen und
der Wettbewerb auf die Studenten und ihre Arbeit duBerst motivie-
rend wirkt — sei’s weil sie ihren eigenen Weg bestitigt sehen, neue
Impulse und Einsichten erhalten oder einfach nur feststellen, daf an-
dere auch mit Wasser kochen —, hat sich in vielen Gesprichen mit
den Teilnehmern erneut bestatigt.

Doch zusiitzlich zu all diesen positiven Erscheinungen hatte das
Treffen dieses Jahr noch etwas anderes, ganz Einmaliges zu bieten:
einen Einblick aus ndchster Nihe in die aktuelle Situation des neu
vereinten Deutschland. Denn nirgendwo prallen die Gegensiitze hér-
ter aufeinander, in keiner Stadt lassen sich Chancen und Probleme
der Wiedervereinigung SO hautnah und intensiv erfahren wie in Ber-
lin. Zum einen waren natiirlich die Gespréche mit den Kollegen aus
dem jeweils anderen Teil Deutschlands aufschluBreich, doch dar-
iiberhinaus machte schon die tigliche Fahrt mit S-Bahn oder Damp-
fer quer durch Berlin die noch immer uniibersehbaren Unterschiede
zwischen Ost und West Klarer als jeder politische Fernseh- oder
Zeitungskommentar. Fiir viele Studenten, vOr allem diejenigen aus
den entfernteren Teilen der Bundesrepublik, aus Osterreich und der
Schweiz, war diese Woche gerade in dieser Hinsicht eine ebenso
spannende wie wertvolle Erfahrung.

Aber natiirlich ging es den iiber 200 Studenten bei diesem Tref-
fen nicht nur um Theater und Politik — bei dem herrlichen Wetter
stellte sich zamindest in der Zeit zwischen Workshops und Auf-
fiihrungen eine wohltuende Ferienstimmung ein, die auch der pri-
vaten Kommunikation zugute kam...

Der Wettbewerb war auch diesmal das Kernstiick des Treffens.
Erfreulicherweise nahmen erstmals Studenten aus allen eingela-
denen Schulen teil, das Angebot war groBer denn je: Bei zwolf Wett-
bewerbsbeitrigen und sechs auBer Konkurrenz gezeigten Produk-
tionen wurde das Aufnahmevermogen der Zuschauer, die keine
Auffiihrung versdumen wollten, denn auch auf eine harte Probe
gestellt.

Nach den Workshops: Mittagspause in der Hochschul ,,Elinst Bsch“
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»Macbeth* im Ruinengarten der Hochschule der Kiinste




Doch so positiv die Wettbewerbsbeteiligung war, iiber die Qua-
litit des Vorgefiihrten lieB sich streiten. Allgemein herrschte die
Meinung vor, daf in den letzten beiden Jahren mehr genau gearbei-
tetes, interessantes, eigenstindiges, aufregendes Theater gezeigt
worden war. Eines 1dBt sich jedoch nach drei Jahren Erfahrung mit
Sicherheit sagen: Von einer cinzelnen Auffiihrung kann selten auf
die Ausbildung einer Schule geschlossen werden. Zu unterschied-
lich waren teilweise die Produktionen derselben Schulen; die Qua-
litit einer Auffiihrung ist wohl doch in erster Linie abhéngig von
Personlichkeit und Talent der Schauspieler, Stil und Erfahrung des
jeweiligen Regisseurs — und natiirlich des gewihlten Stiicks.

7Zur Themenwahl dieses Jahres fallt riickblickend auf, daB das
Motto fiir diesen Wettbewerb fast ,,seX and crime‘* hitte heiBen kon-
nen. Brutale oder subtile Gewalt und handfeste Sexszenen standen
eindeutig im Vordergrund. Daf ausgerechnet solche Themen gewihlt
wurden, sagt wohl einiges aus iiber die Zeit, in der wir leben — und
dariiber, wie Jugendliche sie empfinden.

Es gab aber auch Ausnahmen, z. B. den einhellig als Hohepunkt
des Treffens bejubelten Beitrag der Schauspielschiiler aus Miinchen.
Er zeigte allerdings auch auf eklatante Weise die Schwierigkeiten
einer fairen Bewertung. Ein anerkannter Regisseur mit einer schliis-
sigen Inszenierungsidee und der Fihigkeit, die angehenden Schau-
spieler zu motivieren und zu fiihren, wird zwangsliufig eine besse-
re Auffiihrung auf die Bithne bringen als ein Regieanfinger, seltene
Ausnahmen ausgenommen. Und wenn sich obendrein die Maoglich-
keit ergibt, das erarbeitete Stiick iiber einen liingeren Zeitraum of-
fentlich aufzufiihren, wirkt sich selbstverstiandlich auch das auf das
Ergebnis aus. Nichts gegen ,,Die zween edle Veroneser*, ohne Zwei-
fel steht ihnen der erste Preis zu. Aber wie beurteilt man dann
studentische Eigenproduktionen oder die oft geforderten ,,Arbeits-
proben*?

Die Jury, eine optimale Zusammensetzung aus Theaterprakti-
kern, war um ihre Aufgabe‘nicht zu beneiden. Dab sich die Jury-
mitglieder dazu bereitgefunden hatten, trotz ihrer zum Teil erhebli-
chen Arbeitsbelastung sieben aufeinanderfolgende Abende fiir diese
Aufgabe zu ,opfern®, ist alles andere als selbstverstindlich und
spricht fiir ein ernsthaftes Engagement in die Ausbildung des Schau-
spielnachwuchses.

Ubrigens: Auch wenn die Entscheidungen der Jury von allen
akzeptiert wurden — in einigen Fillen waren sie nicht leicht nach-
zuvollziehen. Eine etwas ausfiihrlichere Begriindung bei der Preis-
verleihung hitte die Wahl sicher verstindlicher gemacht und wire in
7ukunft im allseitigen Interesse zu begriilen.

Ein wichtiger Bestandteil des Theatertreffens waren wie immer
auch die Workshops. Insgesamt acht Stiick wurden angeboten, die

Themen standen unter dem Uberbegriff

keit”. Zum ersten Mal konnten sichirllle i’r,lst:rr:sc be S e

anng\; (()):iedra]zasswe 'Teilnehmer an den Worksholpesr tlfgtesitllil;i:r? ti“ :il:]
v é[udeiime angepommen yvurde. So traf sich denn die Mehr-
et der HOChS:}? \llorrr};lttags zwischen 10 und 13 Uhr in den Riu-
men cor floch eu e ,.Ernst Busch™ im 6stlichen Teil Berlins, wo
et Charlgz) t:seg stattfand, bevor der gecharterte Dampfér in
e e d'en urg gblegte: Der Start fiir eine zweieinhalb-
Kommunikatio, .1edre1chllch Gelegenheit bot zu Gesprichen und
und seine spezineffenerGéézb]Zr?:le\;vtirnnke; - lMégliChkeit’ iy
und oi)! nnenzulernen, wohl di -
Thl;:t\gtzz;fl; iz]?f Kci)lljcns:;su\:l\fitt?ewerbs und Theatertreffens: I(ill:bitn

: g unikation satt. Und damit diir i
Zgzzzl; (Il)lre()sfc;ss;ljrefflens elr.lmal mehr erfiillt haben. DantfiileCl;ig:
et sionellen wie flexiblen und nicht zuletzt kreative
ganisation zu danken ist, steht auBer Zweifel. Ohne sie wiire dien

Ses ,,etwag andele Bel ll €1 [ -~
n heatel“e11e“ lIlCIlIdIS Zus (le
o stan ge




EINGELADENE
HOCHSCHULEN

Hochschule der Kiinste Berlin
Fasanenstrabe 1, 1000 Berlin 12

Hochschule fiir Schauspielkunst
,,Ernst Busch*
SchnellerstraBe 104, 0-1190 Berlin

Konservatorium fiir Musik und Theater
Schauspielschule Bern
Sandrainstrasse 3, CH-3007 Bern

Westfilische Schauspielschule
Lohring 20, 4630 Bochum 1

Folkwang-Hochschule
fiir Musik, Theater, Tanz
Klemensborn 39, 4300 Essen 16

Hochschule fiir Musik

und darstellende Kunst
Eschersheimer LandstraBe 33
6000 Frankfurt/Main 1

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst

Leonhardstrafe 15, A-8010 Graz

Hochschule fiir Musik und Theater
Harvestehuder Weg 12, 2000 Hamburg 13

Hochschule fiir Musik und Theater
Emmichplatz 1, 3000 Hannover 1

Theaterhochschule ,,Hans Otto*
Schwigrichenstrae 3, 0-7010 Leipzig

Otto-Falckenberg-Schule
Hildegardstrafie 3, 8000 Miinchen 22
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Hochschule fiir Film und Fernsehen
,,Konrad Wolf*

Karl-Marx-Strafie 33/34

0-1591 Potsdam-Babelsberg

Hochschule fiir Musik und Theater

(in Vorbereitung)

Studiengang Schauspiel

AugustenstraBe 116=117, 0-2500 Rostock

Musikhochschule des Saarlandes
Schauspiel
Bismarckstrafie 1, 6600 Saarbriicken 3

Hochschule fiir Musik

und darstellende Kunst
Mozarteum Salzburg
Mirabellplatz, A-5020 Salzburg

Staatliche Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst
Urbansplatz 2, 7000 Stuttgart 1

Hochschule fiir Musik

und darstellende Kunst
Max-Reinhardt-Seminar
Penzingerstrale 9/Palais Cumberland
A-1140 Wien

Schauspiel-Akademie
Winkelwiese 4, CH-8001 Ziirich

In diesem Jahr nahmen erstmals alle
18 eingeladenen Hochschulen teil,
12 davon mit Wettbewerbs-Produktionen.

PROGRAMM

SONNTAG

21.Juni 1992

18.30 Uhr

19.00 Uhr

MONTAG

22.Juni 1992
18.00 Uhr

21.00 Uhr

Veranstaltungsort fiir samtli
tliche Produkti 3
Hochschule der Kiinste Berlin g

I\;eranstaltungsort fiir simtliche Workshops:
ochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch* Berlin

Workshops
Montag-Freitag, 10.00-13.00 Uhr

Technische Einrichtungen und Proben

Montag—Freitag, 9.00-13.00
, 9.00-13.00 Uhr und 14.00-1
Samstag und Sonntag, 14.00-18.00 Uhr G

Eroffnung des Theatertreffens

Begriifung:
Dr. dsi
R;if])(::fE Siillweli{ckeé Prisident der Hochschule der Kiinste Berlin
. Klemke, Pressesprecher, verlas die Red ‘
. : ¢ d ‘ l
glr l;ulturelle Angelegenheiten Ulrich Roloff-Momin o Senators
rof. Rolf Nagel, Europiische Theaterakademie ,,Konrad Ekhof**

Wetthewerb
Szenen aus ,,Penthesilea‘ i

ea‘‘ von Heinrich v i
Hochschule der Kiinste Berlin on et
AnschlieBend auBer Konkurrenz:
,»Theatre piece‘‘, Hochschule der Kiinste Berlin

Wettbewerb

»,Masada“, szenischer Versuch von George Tabori
Ho.chs-chulf: fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch* Berfiln
»Pioniere in Ingolstadt*, Szenen von Marieluise Fleif§
Hochschule fiir Musik und Theater Rostock -




DIENSTAG

23. Juni 1992

16.30-17.45 Uhr

18.00 Uhr

21.00 Uhr

MITTWOCH

24. Juni 1992

14.30-16.30 Uhr

18.00 Uhr

21.00 Uhr

DONNERSTAG
25.Juni 1992
16.45-17.45 Uhr

18.00 Uhr

21.00 Uhr

12

Vorstandssitzung
der Stiindigen Konferenz Schauspielausbildung (SKS)

Wettbewerb

,,Lysistrata“ von Aristophanes

Staatliche Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
Stuttgart

,,Die Geiselnahme** (Gotcha) von Barrie Keeffe

(2. Teil der Trilogie ,,Gimme Shelter™)
Theaterhochschule ,,;Hans Otto‘“ Leipzig

Zwischen den beiden Vorstellungen aufer Konkurrenz:

,,Geschlﬁchterung“, Bern

Plenumssitzung der studentischen Vertreter der SKS
auf dem Dampfer

Wettbewerb
,,Krankheit der Jugend* von Ferdinand Bruckner

Schauspiel-Akademie Ziirich
,,Die Guten — Das Spiel von den Zofen* von Jean Genet

Max-Reinhardt-Seminar Wien
Zwischen den beiden Vorstellungen auBer Konkurrenz:

,,Macbeth*, Ziirich

Plenumssitzung der SKS

Wettbewerb

,,Shakespeare-Werkstatt“

Hochschule fiir Film und Fernsehen ,,Konrad Wolf*
Potsdam-Babelsberg

,.Die zween edle Veroneser* von William Shakespeare
Otto-Falckenberg-Schule Miinchen

Zwischen den beiden Vorstellungen auBer Konkurrenz:
,,Titanic*, Ziirich

FREITAG

26.Juni 1992

18.00 Uhr

21.00 Uhr

22.30 Uhr

SONNABEND

27.Juni 1992
12.00-13.00 Uhr
18.00 Uhr

19.00-20.00 Uhr

20.30 Uhr

Wettbewerb

»»Die Kleinbiirgerhochzeit von Bertolt Brecht

Hochschule fiir Musik und
: Theat :
s»Suspektakel* er Hannover

Konservatorium fiir Musik und Theater Bern

Zwischen den beiden Vi
orstellunge
»»Commedia*, Bochum gen auBer Konkurrenz:

AuBer Konkurrenz: ,,Alice*, Hochschule der Kiinste Berlin

AbschluBdiskussion zu den
: skuss Workshops mit Doz
Leitung: Klaus Vélker, Prof. Rolf sz)gel Porenien und Studenten

Wettbewerb

»,Halbzwei‘ und andere Ei
inakter von Arthu i
Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg " ochmizler

AbschluBsitzung der Jury

Abschlupveranstaltung

im .Theate.rsaal der Hochschule der Kiinste Berlin
Preisverleihung: Torsten Wolfgramm

Pgrlamntarischer Staatssekretir im Bundesministerium
fiir Bildung und Wissenschaft

Abschlufiparty
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IN DER
REALITAT

IST ALLES
ANDERS
GruBwort von Kultur-
senator Ulrich Roloff-

Momin zur Eroffnung
des Theatertreffens

14

,In der Realitit ist die Wirklichkeit ganz anders.” So lautet ein

Spruch, den ich vor einiger Zeit an der Wand eines maroden Hauses
in Erfurt gelesen habe und der seither immer wieder in mein Be-
wuBtsein tritt. So auch jetzt und hier, wo es um Ausbildung und die
Ergebnisse derselben, und wo es um Theater geht. Schon die Aus-
bildung von Schauspielerinnen und Schauspielern kann sich immer
nur bemiihen, moglichst dicht an den Anforderungen der kiinftigen
professionellen Biihnenarbeit zu sein, ohne dabei die Moglichkeit
des kreativen Freiraumes ciner Ausbildungsstitte ohne Not aus der
Hand zu geben. Das Theater selbst, fiir das diese Ausbildung erfolgt,
bildet erneut eine doppelte Ebene von Realitit und wirklichkeit.
Und wenn man angesichts unserer Medien, unserer gesellschaft—
lichen Rituale und sonstigen Entwicklungen feststellt, daf auch in
der Wirklichkeit vieles hochst irreal erscheint und vieles Reale sehr
unwirklich, wird die Titigkeit des Schauspielers vollends para-
digmatisch.
Sie sehen es auch an diesem Schauspielsludententreffen selbst:

Bei den ersten Vorgesprichen zu diesem Treffen in Berlin, an denen
ich als damaliger Leiter dieses Hauses beteiligt war, konnte niemand
die Moglichkeit, daf hier heute auch Schauspielschulen aus den jet-
zigen neuen Bundeslindern wiirden teilnehmen konnen, als real be-
zeichnen. Nun istes Wirklichkeit. Aber es ist nicht nur Wirklichkeit,
es ist auch alles ganz anders, als man es sich je hiitte vorstellen kon-
nen. Fast alle Vorstellungen, die auch viele der Teilnehmer, die hier
heute unter uns sind, bei ihren Demonstrationen in Berlin, Dresden,
Leipzig und anderswo hatten, als sie dazu beitrugen, daB diese fried-
liche Revolution in Deutschland so erfolgreich war, sind nicht Wirk-
lichkeit geworden.
,.Die Revolution frift ihre Kinder*, heifit es. Gerade die Kultur-
schaffenden haben der Realitit des Staates DDR, die uns heute ge-
radezu unwirklich erscheint, ein Ende gesetzt und die Protestbewe-
gung angefiihrt. Aber sind sie nun nicht selbst angefiihrt? In Berlin
und in den neuen Bundeslindern sind es gerade die Kulturetats, die
als Folge der Wiedervereinigung aufs quBerste gefihrdet sind. Ge-
rade die kostenintensiven Theater stehen obenan auf der Liste der
gefihrdeten Einrichtungen, also die Hiuser, in denen Sie kiinftig
arbeiten wollen und die gerade in dem schwierigen Vereinigungs-

prozeB Orte der Selbstverstindigung, der Aufarbeitung, der Refle-

xion, aber auch der Erholung angesichts der Sorgen der Menschen
im tiglichen Kampf mit all den Neuerungen, den tiglichen Proble-
n Bundeslindern sein konnen und miissen. Und
juser sind bedroht, miissen sparen. Auch die
dig gefahrdet, da es sich um dispo-
en Bereich der Theaterarbeit am
die Sparkommissare besonders.

men in den neue
nicht nur die groben H
Freie Theaterarbeit ist hochgra
nible Fordermittel handelt, die dies
Leben halten. Solche Posten reizen

Wir haben dies in Berlin bislang noch i
o - < erfolgreich abweh 0
Jspezﬁizlkrur;?c;eft};wsl_drauﬂegen konnen, weil diese Freireeg;:nr;nz'n’
i — Jaher m.er Kulturlandschaft ist. Wenn jedoch in d;g
fciien el Ju renHmfolge der Streichung der Bundeszuschiiss
o Derlin be geﬁtmes gushalt von 43 Milliarden DM fast 17 Millf
arden ! : s in allen Ressorts zwangsliufig ans Einge-
Die Ironie der Geschichte will es, d i i
o : . s, daB die materiellen F
o def;nlzfgaile@sihaft in lesammenhang mit dem Takglgrzz 1\1/?13
e z \ile er.V'\_’eSSApolltiker, der oft fahrléssige Umgan
R iﬁn den'tltat der Menschen in den neuen Bundesla'n%
o viele von | nelél die glten Zustdnde zuriicksehnen liBt. ]jabei
pird ot nieht ur enntnis genommen, dall die Zusammenhinge
o Kunurbereig;}se al”{ZLler!(en.nen.den Leistungen der DDR gerage
o Kuliurbereic qu .Z{OWCIt snne swh politisch im Rahmen des Sy-
sems heler marol:j Sen Versgummssen in anderen Bereichen eng
derzeit viele Kultureeinrtir:}]:ttttlr:glgndiilndku“ure]len P g
e ; cht en neuen Lindern y
daﬁgngdljjf]E:plb;darfs fast nicht finanzierbar gemachtw }?ie?uii:
komplemer;mr ilego olg;, der. Veremigung. Insofern ist auch l{ier —
o NCUbundeSb.ur;?nldbel Fler Polltik.wie bei den politikbetrof-
e Neubun Verstémdnis.er eingangs zitierte Erfurter Mauerspruch
In dies ag i
L Solsge:die:],l};d Qn dl.esem Ort ist es schwer moglich, aus
e solchen | al} wie dieser Eroffnung ausschlieBlich auf;
uema Ko imerert zu bleiben. Aber das ist ja beim Theater auclA
oo e .g,e ' g.retlert f%s”doch seine Stoffe auch vor dem Hinter-
prund oder iStgda 11; Realitit auBerhalb seiner Mauern. Fiir Sie und
o oct naChsSChfzﬁter. das Zentr.um, die Stitte der Weltinterpre-
uon. oder nach diel dér.\,)QISehn wir doch das GroBe aller Zeiten/
Shergchne ] ie Welt bedeuten/Sinnvoll still an uns vor-
beitS;ﬁ;f;féf;:}ﬂg?lgsen Tagen hier in Berlin die Ergebnisse ihrer Ar-
bl Smdierendé ch zum Gedanken- und Erfahrungsaustausch unter
den Ot Programrllnsobwe unper Kolleginnen und Kollegen. Ein span-
rentes Prosramn l;etep Sie den Besuchern und hoffentlich zahl-
o aufTalent“whn .eglsseuren, Theaterleitern und Headhuntern
el | Pllbl.ikume sind. Ic.h ml.'lB Sie jedoch mit Tucholsky vor dem,
e ik wl;lrnen. ..Die Besucher einer Berliner Premiere
nolen Auffm;rﬁ s Dante, plus Brecht, plus Bronnen; die Besucher
oy o At Ir;g w/(\)llen das Dreimiderlhaus. Nun mach’ Du in
on R Rein.hardfrd hnherr. der beiden Berliner Schauspielschu-
e rapre X e‘r damit als Thealerleiter zu kimpfen hatte
- ;ond r‘n er :sagte:',,Es gibt Abende, an denen nicht da;
5 ern das Publikum durchfillt.
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Thnen, als junge Schauspielerinnen und Schauspieler, mochte ich
surufen: Lernen Sie, was immer und wo immer Sie konnen! Aber
lassen Sie sich nicht stromlinienformig verbiegen. Liefern Sie Qua-
litidt ab, die aus Personlichkeit folgt, die aber ist schwieriger zu er-
arbeiten als eine grofie Rolle. Nur wenn man die auspragt, wird man
cine Rolle gro machen.

Kunst zu machen, heift unbequem zu sein, Bequemlichkeit zu
storen, auf Verdnderung zu dringen. Es gibt vieles, was der Ver-
inderung harrt, nicht nur beim Theater. Aber ich sage auch mit
Shakespeare: ,,Mitten im Strom, Sturm und, wie ich sagen mag, Wir-
belwind Eurer Leidenschaft miifSt Thr (Schauspieler) Euch eine
MiBigung zu eigen machen, die Geschmeidigkeit gibt.”

Ich wiinsche Thnen, daf Ihr Treffen ein Erfolg wird. Kiinstle-
risch, menschlich und perspektivisch. Ich hoffe, daB es Thnen nicht
so geht wie einem prominenten Autor, der nach Arbeitsaufenthalten
in Paris, London und Sydney nach Berlin kam, um an einem Essay
zu arbeiten, nach einigen Wochen aber entnervt wieder abreiste und
mir sagte, hier sei kulturell einfach vielzuviel los, um arbeiten zu
konnen. Sie tragen mit Threm Treffen genau zu dieser interessanten
und auch anstrengenden Fiille in Berlin mit bei. Sie sind hier herz-

lich willkommen.

Fiir den verhinderten Kultursenator vorgetragen von Pressesprecher

Rainer E. Klemke.

DER WETTBEWERB

Zur Férderung des kiinstlerischen Nachwuch-
ses, ms.besondere zur Erleichterung des Uber-
gangs in die kiinstlerische Praxis, vergibt der
?un(.iesminister fiir Bildung und Wissenschaft
jahrlich Preise fiir hervorragende kiinstleri-
sche Leistungen in Hohe von insgesamt

DM 50.000,-.
Der Preis trigt den Namen

Forderpreis fiir Schauspielstudenten
des Bundesministers fiir Bildung
und Wissenschaft

und wurde 1992 anldBlich des Theatertreffens
l?eutschsprachiger Schauspielstudenten in Ber-
lin zum dritten Mal vergeben.

Auper Konkurrenz:

Theatre piece, Berlin, HdK
Geschlichterung, Bern
Macbeth, Ziirich

Titanic, Hamburg
Commedia, Bochum

Alice, Berlin, HIK

Gezeigte Auffiihrungen:

Berlin, Hochschule der Kiinste
Szgnen aus Penthesilea
Heinrich von Kleist

Berlin, Hochschule , . Ern
; ,Ernst B G
Masada .

George Tabori, szenischer Versuch

Rostock
Pioniere in Ingolstadt
Szenen von Marieluise FleiBer

Stuttgart
Lysistrata, Aristophanes

Leipzig
Die Geiselnahme, Barrie Keeffe

Ziirich
Krankheit der Jugend, F. Bruckner
Wien

Die Guten — Das Spiel von den Zofen
Jean Genet

Potsdam-Babelsberg
Shakespeare-Werkstatt

Miinchen
Die zween edle Veroneser

William Shakespeare

Hannover
Die Kleinbiirgerhochzeit, B. Brecht

Bern
Suspektakel

Hamburg

- Halbzwei und andere Einakter

Arthur Schnitzler

17




Hochschule der Kiinste
Berlin
Heinrich von Kleist

Szenen aus

PENTHESILEA

Antilochus
Asteria .
Penthesilea........cooeeeeees Regula Grauwiller
Penthesilea .
Piothoe ....................... Antonia Mohr
Prothoe
Penthesilea.......ccoeeeees Ursula Ofner
Diomedes .
Achilles ..oocvenvereeruenenes Dirk Nolting
QOdysseus
Acgilles ...................... Yiiksel Y(?lcu
LEitung .coeveeemenmseeesses Moritz Milar
Zur Produktion:

Eine Produktion des 2. Jahrgang§ unter der
Leitung des Dekans des Fachbereichs Schau-

spiel.

,,Wenn der Korper zu
Kklein und zu eng erscheint,
um die GroBe und Leiden-
schaft dieser Gefiihle zu
beherbergen...

Johann Wolfgang von Goethe
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en Ida auf den Ossa wiilzen...” stand ganz
Doben auf dem Programmzettel. Und dar-
unter, klein, aber nicht zu iibersehen: ,,Ver.su—
che mit dem schier Unmoglichen.” Penthesﬂea
eben. Genauer: Szenen aus Penthesilea.
Damit war auch gleich zum Ausdruck ge-
bracht, wie das Gezeigte verstandpn werden
wollte. Als ein Versuch, ein Experiment. Un({
sicher eher als Arbeitsprobe, denn als ,,fer.tlge
Produktion. Leicht hat’s Kleist no.ch k§1nem
gemacht. Besonders seine Penthesﬂez} ist ein
sprachgewaltiger, als biihnenut?taughc.h ver};
schrieener Brocken, dessen ngzmahor.l jedoc
Regisseure und Schauspieler immer \.Nlé‘d;lt.tltr—
liegen. Offensichtlich auch Schauspielschiler
ihre Dozenten. '
U“dgi‘; Auffiihrung beginnt mit dem, was sich
vielleicht am ehesten als Aufwirmphase um-

schreiben 14B8t. Zu monoton-rhythmischen
Kldngen absolvieren die fiinf Darsteller mi-
nutenlang ein an Aerobic erinnerndes Gym-
nastikprogramm, das allméhlich an Tempo
zunimmt und zuletzt in kriegerische Kampf-
handlungen iibergeht. In der zweiten Szene
folgt rhythmischer Sprechgesang, ein Stilmittel,
das dem Thema durchaus angemessen ist —
wenn auch schwierig in der Ausfithrung. Und
dann sind wir mitten drin in der Tragodie.
Fiinf angehende Schauspieler, drei Studen-
tinnen und zwei Studenten, teilen sich die Rol-
len. Im wahren Sinn des Wortes, denn durch
den zwar manchmal recht briisken Rollen-
wechsel hat jeder die Chance, einmal die Haupt-
rolle zu spielen. Fiir den Zuschauer heif3t das:
doppelter Achilles, dreifache Penthesilea. Das
ist zwar etwas verwirrend, aber auch reizvoll.

Besonders im Fall der Titelfigur entsteht so die
Moglichkeit, die unterschiedlichen Facetten
des Charakters auf verschiedene Schauspiele-
rinnen zu iibertragen: Penthesilea die Starke,
Penthesilea die Zarte, Penthesilea die Rasen-
de. Und in dieser Version nicht zu vergessen:
Penthesilea die Kapriziose.

Die Auffiihrung sorgte besonders im zwei-
ten Teil auch fiir (beabsichtigte?) Erheiterung,
wenn einzelne Darsteller so offensichtlich iibers
Ziel hinausschossen. So in der beriihmten
15. Szene, wenn der mit Plastikrosen bekrinzte
Achill mit gekonnt tumbem Gesichtsausdruck
demonstriert, wozu Liebe selbst die strahlend-
sten Helden macht. Das war vielleicht die mif3-

gliickteste Szene — aber gleichzeitig auch die
schonste.
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Hochschule fiir Schauspielkunst
,,Ernst Busch* Berlin

George Tabori

MASADA

Szenischer Versuch

Spielerin,

Verwandte des Eleazar ........ Leila Abdullah
Spielerin,

Uberlebende von Masada....Susanne Wagner
Spieler,

Josephus Flavius...........cccece. Dirk Audehm
Spieler,

Josephus Flavius,

ROMET ..ovveeeiveeneeaneenneennnees René Steinke
REGIC.cocvvvemrrrrerriemenennsssnesees G.E.Zillmer
Zur Produktion:

,Masada“ ist eine Produktion des 3. Studien-
jahres. Die Premiere fand am 16. Mai 1992 im
,bat*, der Studiobiihne der Hochschule ,,Ernst
Busch® im Bezirk Prenzlauer Berg statt und
wurde bisher viermal gezeigt.
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ie Geschichte Masadas — der einstigen

Festungsstadt des Konigreichs Judda —
steht im Mittelpunkt eines Theaterprojekts,
das George Tabori 1988 aus AnlaB des 50.
Jahrestages der _Reichskristallnacht™ ent-
wickelte. Zwei Uberlebende des Massen-
selbstmordes, mit dem die eingeschlossenen
Fliichtlinge nach drei Jahren Widerstand ihre
hoffnungslose Lage beendet hatten, fragen
sich nach dem Warum von Freitod und Uber-
leben.

Der ,,szenische Versuch® der Ernst-Busch-
Studenten zeigt eine Anniherung an diesen
Text, dem die Uberlieferungen des Geschichts-
schreibers Josephus Flavius zugrunde liegen.
Es gibt keine durchgehenden Figuren — vier
Spieler stellen in immer neuen Konstellationen
Fragen nach Leben und Tod, nach Uberleben
und Verantwortung, nach Freiheit und Unter-
driickung.

L, Warum hast Du iiberlebt? Dieser Satz,
sowohl Frage wie Anklage, zieht sich wie ein
Leitmotiv durch die Auffiihrung. Und immer
wieder skandieren die vier Stimmen im Chor
den mit Gehimmer und Gedrohne begleiteten
Refrain: ,,Stell Dir vor, wenn eines Tages,
dies — aufhorte...

Es war eine ebenso beklemmende wie be-
eindruckende Auffiihrung, die allen Erwartun-
gen zuwider lief, die im Vorlauf in die Pro-
duktion der Hochschule ,,Ernst Busch* gesetzt
wurden. Zu frisch war bei vielen noch die Er-
innerung an das in den Vorjahren Gezeigte:
eine rasant-freche , Réuber*“-Version (1990) und
eine durch Spielfreude gepragte ,,Paldstinen-
serin® (1991). Und nun dies: ein streng forma-
les Stiick, fast ein Oratorium zu einem Thema,
das ernster nicht sein konnte. Die Auffithrung
zeigte die Auseinandersetzung mit einem
schwierigen Thema, das Resultat intensiver
Sprecherziehung, aber — s0 empfanden es die
meisten Zuschauer — etwas wenig Theater...
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Hochschule fiir Musik und Theater
Rostock

Marieluise Fleifler

Szenen aus

PIONIERE IN
INGOLSTADT

AIMNA ereeeirreeeenneenreeeens Corinna Breite
Berta .oovveeveeeveenieeneneenns Iris Radunz
Feldwebel ......cccceeenne Arved Birnbaum
Fabian ....cccecvemrveneesnens René Doring
Karl oo Tom Quaas
PIONIET 1ooveeveenerieesnnens Falk Willy Wild
REGIE ocvrvverememninnsneeenss Hermann Schein
Zur Produktion:

Die Studenten des 6. Semesters studierten die
Szenen aus ,,Pioniere in Ingolstadt“ innerhalb
von dreieinhalb Wochen mit einem jungen
Regisseur aus Magdeburg ein; daR sie damit
am Wettbewerb teilnehmen wiirden, entschied
sich erst kurz vor dem Theatertreffen. Die
Auffiihrung in Berlin war die erste nach der
Rostocker Premiere am 16. Juni.

Die Studenten zu ihrer Produktion:

,Gewalt ist heute ein sehr aktuelles Thema,
mit dem wir uns auseinandersetzen wollten.*
,Die heutige Zeit ist den 20er Jahren, in denen
das Stiick entstanden ist, in vielem sehr dhn-
lich.« ,,Fiir mich war €s auch eine Aufarbei-
tung der eigenen Armeezeit.”

Tragikomisches Volksstiick nannte Marie-
luise FleiRer ihre 1929 am Berliner Theater
am Schiffbauerdamm uraufgefithrten ,,Pionie-
re in Ingolstadt®. DaB sie damit damals einen
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Skandal ausloste, ist heute zwar schwer nach-
vollziehbar, doch hat diese geradezu schmerz-
haft genaue Darstellung von Sprachlosigkeit,
Brutalitit und Unterdriickung von Menschen
in einer Provinzstadt nichts von ihrer Aktua-
litat eingebiift. Das zeigte auch diese Auf-
fiihrung.

Die Rostocker wiihlten bewuBt die Szenen,
die die Gewalt- und Abh'&ingigkeitsmechanis—
men innerhalb der Geschlechterbeziehungen
und des Militérs zum Thema haben. Die Fa-
milienszenen wurden ausgespart. Gerade durch
diese Beschrinkung gelang den Schauspiel-
schiilern eine Studie von zeitweise beein-
druckender Dichte. Gespielt wurde hart an der
Rampe auf der ganzen Breite der Biihne, deren
Tiefe durch schwarze Winde verstellt war.
Einzige Requisiten: cine Holzbank und ein
Fahrrad.

Von einem Trupp Pioniere erhoffen sich
die beiden Freundinnen Alma und Berta ein
wenig Abwechslung in ihrem tristen Alltag.
Sie fiebern der Ankunft der Soldaten entge-
gen; Alma, die sich mit Minnern auskennt und
die Spielregeln offensichtlich beherrscht, an-
gelt sich schnell einen flotten Pionier fiir ein
paar schone Stunden, wiihrend sich die naiv-
gefiihlvolle Berta Hals iiber Kopf in Karl ver-
liebt. Eine schlechte Wahl, denn Karls Ab-
sichten und Bediirfnisse entsprechen nicht im
entferntesten den ihren: wiihrend sie Zirtlich-
keit und Liebe erwartet, geht es dem dumpfen
Karl nur um das Eine... Daraus entwickelt die
FleiBer eine bedriickend echte Studie seeli-
scher Grausamkeit, miBachteter Gefiihle und
Hilflosigkeit, die von den Schauspielern er-
staunlich prizise und bewegend umgesetzt
wurden. Doch auch unter den Minnern gelten
die Spielregeln konditionierter Gewalt...

,Pioniere in Ingolstadt™ ist ein gefihrliches
Stiick — leicht kann es zum kitschigen Sozial-
drama abrutschen. DaB dies hier nicht geschah, ist
das Verdienst der Regie und der Darsteller, die
trotz ihres intensiven Spiels nie die Distanz zur
Rolle verloren. Das Publikum war begeistert.

-
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Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst Stuttgart

Aristophanes in der Ubersetzung
von Erich Fried

LYSISTRATA

Lysistrata .............. Christa Birkner
Myrrhine.......coo.c.e. Martina Esser
Kalonike .......ccceeeee Barbara Troschka

Chor der Frauen ....Susana Fernandez-Genebra
Johanna Kollet
Birgit Langkabel
Patricia Rapp
Carolin Weber
Ratsherr.....cccoeeennene Michael Rust
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Chorfiihrer............. Harald Koch
Kinesias ......cooeenvenes Boris Jacoby
Veteran 1 .....coceveen Boris Jacoby
Veteran 2 ..oocceeeeeeees Harald Koch
Chor der Minner ...Josua Besmens
Erick Dierks
Andreas Furcht
Jorg Hartmann
Boris Jacoby
Harald Koch
Michael Rust
REZIE c.vovevrreerurnnnns Charles Miiller
Zur Produktion:

Es spielten die Studenten des 2. und 3. Seme-
sters. Das Stiick wurde bereits mehr.r'nals am
Wilhelma-Theater in Stuttgart aufgefiihrt.

ie Geschichte kennt jeder: Lysistrata ruft
die Frauen ganz Griechenlands auf, ihre
Miinner durch Liebesentzug zur Beendigung
des Krieges zu zwingen. Die Studenten aus
Stuttgart zeigten den Kampf der Geschlechter
aus ihrer Sicht: aggressiv, laut, obszon, manch-
mal auch komisch. Die gut geloste Bithne —
die vergitterte Akropolis auf einer steilen
Schrige — machte optisch plakativ die Macht-
verhiltnisse klar und bot interessante Spiel-
moglichkeiten. Die zu Karikaturen ihrer selbst
verkommenen Herren der Schopfung miihten
sich in immer neuen Varianten, die Weiber-
festung zu nehmen; die Frauen nutzten die er-
hohte Position fiir ihre provokant gemeinten
Verfiihrungskiinste.
Leider gingen in dem lauten Tohuwabohu
differenziertere Tone unter. Wihrend die un-
gebremste Spiellust der Darsteller die Zu-

schauer anfidnglich mitrif und fiir viele Lacher
sorgte, wurde sie im Verlauf der Auffiihrung
immer mehr zur Falle. Pausenlose Action, un-
vermindert hoher Lautpegel und eine als un-
motiviert empfundene Fleischschau wirkten
auf das Publikum weniger unterhaltsam als er-
miidend.

Doch gab es immer wieder Lichtblicke.
Vor allem eine Szene rifl das Spektakel gegen
Ende noch einmal hoch: die Verfiihrungsszene
der Myrrhine, die den liebestollen Kinesias
aufs kostlichste reizt, mit ihm um und iiber die
auf der Schrige plazierte Bettstatt tollt und ihn
zum Kochen bringt, ohne selbst schwach zu
werden. Eine Episode, die eines Szenepreises
nicht unwiirdig gewesen wire.

25




Theaterhochschule ,,Hans Otto*
Leipzig

Barrie Keeffe

DIE GEISELNAHME

SChUleT . cveeeereereesneenes Henning Peker
1S) ( PSPPSR Steffen Krause

| 57111 TR Danne Hoffmann
REKLOT ..vevenremerennnnnens Matthias Engel
REGIE ocvveneeermnnsesesesess Bernd Guhr

Zur Produktion:

,.Die Geiselnahme* ist das Mittelstiick der Tri-
logie ,,Gimme Shelter* (Helden ohne Hoff-
nung) von Barrie Keeffe.

1991 erarbeitete Bernd Gubhr, den das Stiick
schon 1982 bei einem Besuch in Moskau be-
ecindruckt hatte, einzelne Szenen mit Studen-
ten des 2. Studienjahres. Auf Einladung des
,heuen theaters in Halle inszenierte er kurz
darauf die gesamte Trilogie in einer Besetzung
aus Studenten und Profi-Schauspielern. Das
Stiick hatte am 29.11.1991 Premiere und steht
in dieser Form noch immer auf dem Spielplan.

Beim Theatertreffen zeigten die Studenten,
die sich inzwischen im 3. Studienjahr befin-
den, ,.Die Geiselnahme* in der urspriinglichen,
rein studentischen Besetzung. Allerdings spiel-
te Matthias Engel den Rektor statt wie bisher
den Lehrer, der von Steffen Krause neu iiber-
nommen wurde.
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Mitten auf der schwarzen Biihne ein Raum,
nach allen Seiten offen und doch ein
Gefiingnis. Es ist ein Lehrerzimmer, in dem
sich die verzweifelte Auflehnung eines chancen-
losen Schiilers gegen die Lehrer, die Schule,
das gesamte System abspielt.

Mit seinem schweren Motorrad und einem

Feuerzeug terrorisiert er Lehrer, Lehrerin und
Rektor der Schule, hilt sie fiir die Linge einer
kurzen Nacht in seiner Gewalt. Seine Bedin-
gung: Ein besseres AbschluBzeugnis mit Zen-
suren, die ihm den weiteren Berufsweg nicht
fiir immer hoffnungslos verbauen. Fiir kurze
Zeit sind ihm die drei ausgeliefert, fiir wenige
Momente der Genugtuung ist er der Held.
A hero just for one day... Doch der Morgen
naht, der namenlose Schiiler wird iiberwaltigt:
Opfer seiner eigenen Unsicherheit, Angst und
fehlenden Hirte. Die englische Variante eines
James Dean.

Der Autor aus dem Londoner East End
wei, wovon er spricht. Von denen, die die
Fehlleistungen der Gesellschaft am hértesten
trifft: die Jugendlichen aus den unteren Schich-
ten, die keine Zukunft sehen und der Unge-
rechtigkeit des Systems auf ihre Weise begeg-
nen — mit Auflehnung und Gewalt.

Die Leipziger zeigten eine beeindrucken-
de, teilweise sehr einfiihlsame Auffithrung zu
einer Thematik, die heute gerade bei uns aktu-
eller ist denn je.
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Schauspiel-Akademie
Ziirich

Ferdinand Bruckner

KRANKHEIT
DER JUGEND

MATIE «vveeeeenneeramenneess Saskia von Winterfeld
DESITEE. ooeevvreeerrreesnneees Alexa Steinbrenner
Freder ...ooveeemeeneeeneees Frank Siebers

LUCY cvevmrreememsmseneesessses Sybille Wyrsch
Petrell coooieeeieeneeenneens Selin Dietsche

TECNE ceveereeeeeereennneenes Kathrin Gartmann
Alloeieeeeeeeeeneesneeneeenes Imanuel Humm
REEIE c.cvrvrerenrmmssesescesess Paul Lohr

Zur Produktion:

Die Studenten des 3. Studienjahrganges zeig-
ten den gekiirzten 2. und 3. Akt des Stiicks,
das im Mai dieses Jahres Premiere hatte und
inzwischen 18mal auf der Biihne des Depot
Hardturm in Ziirich gezeigt wurde.
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as Thema von Bruckners Zeitdrama ist

die soziale und moralische Situation der
Jugend nach dem Ersten Weltkrieg: es zeigt
die Identititskrise einer ,,lost generation“, de-
ren Existenz vom Macht- und Sexualtrieb be-
herrscht wird. Die _Krankheit” dieser Jugend
ist die Halt- und Orientierungslosigkeit, deren
Ursache im Verfall der biirgerlichen Werte Zu
suchen ist. Parallelen zur heutigen Zeit?

Die Studenten aus Zirich versuchten eine
geraffte Version ihrer offentlichen Auffiih-
rung — ein gewagtes Unterfangen, weil es fiir
die Zuschauer, die das Stiick nicht kannten,
schwierig war, der Handlung zu folgen. Trotz-
dem iiberzeugten einzelne, fiir sich stehende
Szenen, die sich meist zwischen zwei Personen
abspielen und deren Bezichung zueinander klar-
machen: die enttduschte, von ihrem Geliebten
verlassene Marie und ihre vom Leben gelang-
weilte lesbische Freundin Desiree; der gefiihls-
kalte Verfiihrer Freder und die ihm horige
Lucy (die einzige Studentin aus dem 2. Jahr-
gang, die jedoch mit den hoheren Semestern
durchaus mithalten kann), Marie und ihre im
Kampf um Petrell erfolgreiche Konkurrentin
Irene...

. Krankheit der Jugend® ist ein typisches
Stiick aus dem Wien der zwanziger Jahre, das
in seiner Melodramatik heute etwas fremd an-
mutet — auch wenn sich das Thema durchaus
auf unsere Zeit iibertragen 14Bt. Wie die Auf-
fiihrung zeigte, bietet €s jedenfalls interessan-
te Rollen und die Moglichkeit fiir sehr person-
liche Charakterstudien.




Max-Reinhardt-Seminar
Wien

Jean Genet

DIE GUTEN

Das Spiel von den Zofen

SOlANGE .covvvreereerereseees Regina Stotzel

ClaITe c.ovveeveeennerenesnneees Susanne Schneider
INSZENIErUNg ..oovveevneeses Anna-Maria Krassnigg
Zur Produktion:

Zwei Schauspielstudentinnen und eine Studen-
tin des Studienganges Regie, alle im 2. Studien-
jahr, erarbeiteten das Stiick gemeinsam. Aus
den urspriinglich drei Personen wurden zwet,
die ,,gnidige Frau® (st zwar allgegenwartig, je-
doch physisch auf der Biihne nicht anwesend.
Dadurch ergebe sich nach Aussagen der Regie-
studentin eine Konzentration und Verschir-
fung der Thematik. Die Produktion wurde in
Wien erst einmal gezeigt, dies war die zweite
Auffiihrung.

Der Originaltitel der einaktigen Tragodie
von Jean Genet lautet LLes Bonnes*, was iib-
licherweise mit ,.Die Zofen* iibersetzt wird,
aber ebensogut ,.Die Guten* heifen kann...
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ie Zofen — das bitterbose Endspiel um
DHerrschaft und Knechtschaft, Demiiti-
gung und Unterwerfung, die Lust am Toten
und Getotetwerden — gehort zu den bizzar-
sten Stiicken der Weltliteratur. Die drei Stu-
dentinnen aus Wien zeigten eine sehr eigen-
willige Interpretation, einen einstiindigen
Marathon, in dem die beiden Darstellerinnen
sich (und den 7uschauern) nichts schenkten.

Mit verbliiffender Intensitit und einem fast
schon irritierenden Mut zur Hisslichkeit spie-
len sie die Dienerinnen, die in Abwesenheit
der ,,Herrin® ihren HaB und die als hoffnungs-
los empfundene Unterdriickung durch einen
rituellen Rollenwechsel kompensieren. Die ei-
ne schliipft in das Kleid der Herrin, die ande-
re wird ihre Dienerin. Gemeinsam steigern
sich die Schwestern bis zur totalen Identifika-
tion in die angenommenen Rollen, was folge-
richtig damit endet, dap Claire im Einver-
stindnis mit Solange den der echten Herrin
zugedachten Gifttrunk zu sich nimmt.

Gespielt wird auf einer schrigen, zum Zu-
schauerraum hin abfallenden Biihne fast ohne
Requisiten, die Flache fiir das ,Spiel im Spiel*
durch ein kreisformig ausgelegtes blaues Seil
abgegrenzt. cin ebenso einfaches wie effekt-
yolles Symbol fiir die Grenze zwischen Illusion
und Wirklichkeit.

Die Zuschauer reagierten auf die Auffiih-
rung unterschiedlich: mit enthusiastischem Bei-
fall die einen, mit Kopfschiitteln die andern.
Nicht jeder hat ,,seinen* Genet wiedergefunden.
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Hochschule fiir Film und Fernsehen
,,Konrad Wolf* Potsdam-Babelsberg

SHAKESPEARE-
WERKSTATT

Szenen aus:

Romeo und Julia

Regine Seidler
René Schubert
Hartmut Puls

Der Widerspenstigen Zihmung

Katharina................... Bianka Schmalfuf}
Grumio/

Baptista Minola.......... Christoph Miiller
Petrucchio................... Thomas Wendrich
Hortensio......c..c..ceeee. Stephan Grossmann
DOZENtN conesmemmommenis Carmen-Maja Antoni
Hamlet

Ophelia......ccccooeeeuennen. Christina Grof3e
Hamlet.........cccuoeeeeen. Peter Atanassow
Dozentin :..cusvsssmssmioss Christine Kriiger
Monolog aus:

Romeo und Julia

1 Jeannette Arndt
Dozent .......ccccoueeveinnnn. Frieder Kranz

7] 17 S — Ronny Marzillier
Zur Produktion:

Es spielten die Studenten des 2. Studienjahr-
ganges und Ronny Marzillier, 4. Studienjahr.

hakespeare-Werkstatt ist eine treffende Be-

zeichnung fiir das, was die Studenten aus
Babelsberg zeigten. Locker reihte sich Szene
an Szene, begleitet oder unterbrochen durch
Lieder und Sonette aus der Zeit des groBen
Meisters, gekonnt zusammengehalten durch
eine immer wiederkehrende Slapsticknummer,
einen ,,running gag™ a la Shakespeare, der je-
desmal fiir herzliche Lacher sorgte.

Besonders fiel auf, wie frisch und unbe-
fangen die Studenten spielten. So wurde etwa
die den meisten Zuschauern in zig Varianten
bekannte Schliisselszene aus Romeo und Julia
oder Hamlet aus einer ganz neuen, ungewohn-
ten Perspektive prisentiert, was offenbar vor
allem die ,,alten Theaterhasen® in der Jury be-
eindruckte.

Kurz: Die Studenten nutzten die Gelegen-
heit, sehr eigenstindige, in manchen Fillen
fast improvisiert wirkende Arbeitsproben zu
zeigen — ganz im Sinne dieses Wettbewerbs.
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Otto-Falckenberg-Schule
Miinchen

William Shakespeare

DIE ZWEEN EDLE
VERONESER

JUHA e Natali Seelig
STIVIA coeeeeieeeeeeeiereeeeeeieeeee Isabell Fischer
Valentin ...ousessserseseesoesss Gotz Otto
Protheus ....ooveeeeeveeeieeeeenenees Sebastian Goder
Lucetta, Kammermédchen

der JUA coeeeeeveeccieeeaiieeenns Sandra Fehmer
Speed, Diener

des Valentin ......ccccevveeeeeennnns Christian Concilio
Lanz, Diener

des Protheus .......coovveeereennns Stefan Franz
Zur Produktion:

Der Regisseur Beat Féh inszenierte das Stiick
vor einem Jahr mit den Studenten des 2. Studien-
jahrgangs (jetzt 3. Jahrgang). Die Komaodie
hatte am 12. Juli 1991 im Werkraum der Miinch-
ner Kammerspiele Premiere und steht seither
auf dem reguliren Spielplan des Theaters.
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Glaubt man den Literaturwissenschaftlern,
so ist Shakespeares friihe Komdodie ,,The
two Gentlemen of Verona“ ein verhiltnismafig
schwaches Stiick. Hitten besagte Herren die
Auffiihrung der Miinchner Falckenbergschule
gesehen, wiren sie bestimmt zu einem andern
Ergebnis gekommen.

Denn was sich hier in einer guten Stunde
auf der Biihne abspielte, stellte manches in den
Schatten, was an hochehrwiirdigen Staats- und
Stadttheatern iiblicherweise zu sehen ist. Eine
irrwitzige Spielfreude, umwerfende Ideen, Tem-
po und Prézision bestimmten die Auffiihrung,
die das Publikum denn auch zu Beifallsstiir-
men hinriB. Mag der Plot auch ein wenig diinn
und das Hohelied auf die Freundschalft arg tiber-
zogen sein — was soll’s! So hinreifend ko-
misch waren die meisten Szenen, daB sich sol-
che Fragen gar nicht erst stellten.

Valentin und Protheus sind die beiden
Gentlemen, deren Freundschaft durch ihre Nei-
gung zum andern Geschlecht — vor allem zur
schénen Silvia — arg strapaziert wird. Wih-
rend Protheus (der Name steht fiir ,,Der Unbe-
stiandige™) jedes Mittel recht ist, um den Kon-
kurrenten auszustechen, stellt Valentin (,,Der
Treue*) die Freundschaft iiber die Liebe und
wiire gar bereit, zugunsten des Freundes auf
seine Herzensdame zu verzichten. Doch zum
Schlup — oh Wunder — 10st sich alles in
Wohlgefallen auf. Die Handlung ist nicht be-
sonders aufregend, spannend sind die Dialoge
und die Situationskomik, die die Diener und
die drei Damen ebenso gekonnt herzustellen
wissen wie die beiden Hauptdarsteller.

Miissig zu sagen, dal sich — neben dem
Talent der Darsteller — die Hand eines erfah-
renen Regisseurs erkennen 1:iBt. Gerade diese
Auffiihrung zeigt die Problematik des Wett-
bewerbs: wie soll man unter studentischer
Eigeninitiative entstandene Arbeiten mit einer
unter professionellen Bedingungen zustande-
gekommenen Auffiihrung vergleichen? Wie
auch immer: ,,Die zween edle Veroneser* waren
der unumstrittene Hohepunkt dieses Treftens.




Hochschule fiir Musik und Theater
Hannover

Bertolt Brecht

DIE KLEINBURGER-
HOCHZEIT

Der Vater der Braut............. Ulrich Buse

Die Mutter des Briutigams...Nora Somaini
Die Braut ......cocceeiineeeneenecees Andrea Royé
Thre Schwester........ccocveeeeee Birgit Daniel
Der Brautigam........c.ccceeeens Christoph Wehr
Sein Freund .......cccoveneeenn Michael Fuchs
Die Frat.....ccccooenienencenens Martina Struppek
Thr Mann......cccoeevimnnenennes Michael Hasenful3
Der junge Mann.................. Fabian Gerhardt
REZIE .cvvururmrusrarmseneeseiansnes Walter D. Asmus
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Zur Produktion:

,,Die Kleinburgerhochzeit“ ist die Diplom-
auffiihrung des AbschluBjahrgangs des Studien-
gangs Schauspiel. Premiere war am 9. Juni 1992
im Studio D der Hochschule fur Musik und
Theater Hannover. Das Stiick wurde bisher
insgesamt 5 mal aufgefiihrt.

rechts Friihwerk beginnt als triigerisches

Bild der Einigkeit und endet im totalen
Chaos. Die Familie der Braut und die Familie
des Briutigams sitzen, zechen und feiern am
gemeinsamen Tisch, am Ende liegt alles in
Triimmern: die Triaume und die Beziehungen
ebenso wie das Mobiliar.

DaB Brechts entlarvende Darstellung des
Kleinbiirgertums in der hannoverschen Fas-
sung fast zum handfesten Skandal wurde,
macht nachdenklich. DaB es nur zum Eklat
kam, 148t hoffen.

Ob es ein gliicklicher Regieeinfall war, die
beiden SpieBerfamilien als Kolsch sprechende
,.Wessis“ und siachselnde ,,Ossis* darzustellen,
bleibe dahingestellt. Schon das mag jedenfalls
an diesem Abend manchem nicht geschmeckt
haben. Als jedoch gegen Ende des Stiicks im
Schrank des Briutigams plotzlich eine alte

DDR-Fahne auftauchte, war fiir viele die To-
leranzschwelle erreicht. Die Mehrheit der Stu-
denten aus den neuen Bundesldndern stand
spontan auf und verliel geschlossen den Saal
— was wiederum den GroBteil der restlichen
(meist westlichen) Zuschauer schockierte oder
zumindest ziemlich ratlos zuriicklief3...

Das Positive an diesem Vorkommnis: es
zeigte auf eklatante Weise die Uberempfind-
lichkeit der einen und die mangelnde Sensibi-
litit der anderen Seite; es bot Anlaf} zu vielen
fruchtbaren Diskussionen, und es zeigte, dafl
Theater manchmal doch mehr als nur unter-
haltende Funktion hat.

DaB dariiber die Leistungen der Darsteller
fast vergessen wurden, ist bedauerlich — sie
waren zum Teil beachtlich.
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Konservatorium fiir Musik und Theater
Schauspielschule Bern

SUSPEKTAKEL

2. Studienjahr.............. Hanno Dinger
Erich Furrer
Andreas Guglielmett
Thomas Hostettler
Claudia Kianek
Nils Torpus
Herwig Ursin

1. Studienjahr............... Ariane Andereggen
Stephanie Japp
Christian Nill
Markuks Stihli

Ton und Betreuung .....David Jeker
(4. Studienjahr)

Zur Produktion:

Ein Studenten-Projekt unter Mithilfe der Do-
zentInnen und StudentInnen der Schauspiel-
abteilung.

Der Titel dieser eigenwilligen Produktion
ist Programm: ein in mancher Hinsicht
suspektes* Spektakel...

Bemerkenswert ist schon die Tatsache, dafl
ausgerechnet die Berner aus der eher konser-
vativen Schweiz eine so eigenstindige, vollig
aus dem Rahmen fallende Produktion zeigten.
»Suspektakel* entspricht jedenfalls keinem
gingigen Theaterbegriff. Als ,,Performance iiber
das Theater* lieBen sich die wie durch harte
filmische Schnitte voneinander getrennten Se-
quenzen wohl am treffendsten umschreiben.

Es wird keine durchgingige Geschichte er-
zihlt. Vielmehr reihen sich symbolhafte Chiff-
ren und an Scharaden erinnernde Szenen anein-
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ander. Manchmal gelingen den Bernern dabei
sehr prizise Bilder, die liber Theater mehr aus-
sagen als viele Worte. Beispiele dafiir, daB die
Abwesenheit von Sprache auf dem Theater
nicht mit ,,Sprachlosigkeit* identisch sein muB.

Der Prolog: ein verfremdeter helvetischer
Alpaufzug. In feierlicher Prozession tragen die
in korrektes Schwarz gekleideten Darsteller
eine brennende Kerze vor die Biihne, aus dem
Text des dazugehorigen Jodels, einem Hohe-
lied auf die Berge, wird wortlich ein ,,Dank
ans Theater. Eine schone Idee, die gleich zu
Beginn den Ton fiir das Kommende setzt: Witz
und Symbolcharakter der Bilder, das Spiel mit
Assoziationen und die collageartige Montage
der Elemente, die manchmal zu erstaunlich
dichten Aussagen fiihrten.

Dann geht der Vorhang auf, zum Licht
(Kerze) kommt der Ton (der Teekessel pfeift),
die Bewegung (ein Spielzeug-Pferdegespann
durchquert durch Schniire gezogen im Zeit-
lupentempo die Biihne), die Schauspieler (sieben
Darsteller in schwarzen Einheits-Unterrocken
verbeugen sich), die Technik (die elektrische
Eisenbahn ersetzt den Pferdekarren), der Fun-
dus, besser: die Rollen (in fast endloser Folge
werden einzelne Kostiime vorgefiihrt, wie
immer neue Kleider iiber Papier-Spielzeug-
puppen). Ein Hohepunkt und vielleicht das
schonste Bild der Auffiihrung: wie ein Schau-
spieler zu pathetischen Wagnerkldngen (oder
war’s Mahler?) ein Portrit der grofien Eleanore
Duse iiber die Biihne trigt (siehe Bild).

Der zweite Teil des Spektakels wirkt un-
fertiger und weniger schliissig. Videoprojek-
tionen kommen als zusétzliche Ebene hinzu,
davor werden (leider sehr unzulinglich) Texte
deklamiert. Das Ganze droht beliebig zu wer-
den, bis als umjubelter Gag ein laufendes
Fernsehgerit auf die Biithne geschoben wird,
auf dessen Bildschirm die letzten Minuten des
zeitgleich stattfindenden Endspiels der Ful3-
ballweltmeisterschaft live zu sehen sind... Ein
schliissiges Bild fiir die Aufhebung der Gren-
zen zwischen Theater und Wirklichkeit.

I
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Hochschule fiir Musik und Theater
Hamburg

Arthur Schnitzler

HALBZWEI

und andere Einakter

Der junge Herr und die junge Frau
Der junge Herr............ Dietmar Konig
Die junge Frau............ Nicola Thomas

Uberspannte Person

) USSR Carsten Bohme
L — Nicola Thomas
Abschiedssouper

Anatol ..o, Dietmar Konig
ANNi€......oooevvvveeeeeeennns Katrin Pollitt

MaX: ssnsasamsssssn Carsten Bohme

Ein Kellner ................. Jost Grix
Serviermadel .............. Nicola Thomas
Regie cusimnsanvmanzs Marina Wandruszka
Zur Produktion:

,,Halbzwei* ist die Diplomarbeit des 4. Studien-
jahrganges und wurde im April dieses Jahres
im Forum der Hochschule fiir Musik und
Theater in Hamburg mehrmals aufgefiihrt. Die
Regisseurin gehort als Schauspielerin zum En-
semble des Thalia Theaters und betreut seit ei-
niger Zeit vorwiegend Projekte junger Schau-
spieler.

ch die Liebe! Keiner hat sie (und das was
manch einer dafiir hilt) so subtil und tref-
fend beschrieben wie Arthur Schnitzler. Sei-
ne Geschichten, meist kurze Episoden, sind
ironisch-melancholische Analysen menschli-
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cher Befindlichkeiten und der dekadenten
Wiener Gesellschaft um die Jahrhundertwende.
Und obschon seine Standardprotagonisten —
das siifie Middel aus der Vorstadt, die kaprizio-
se Schauspielerin, die verheiratete Dame, der
fesche Leutnant und der junge Herr aus besse-
ren Kreisen — eindeutig in der Donaumetro-
pole angesiedelt sind: die Mechanismen der
Liebe, die Spielregeln der Verfiihrung, der Zu-
sammenprall falscher und echter Gefiihle sind
weder auf diese Zeit noch diesen Ort be-
schriankt. Warum sollte man also Schnitzler
nicht auch in Hamburg oder Berlin spielen?

,,Halbzwei und andere Einakter* hief} die
Produktion der Hamburger Studenten, wobei
leider ausgerechnet das hochst amiisante Titel-
stiick den fiir das Theatertreffen notwendigen
Kiirzungen zum Opfer fiel.

So treffen sich zunichst ,,der junge Herr
und die junge Frau* zu einem intimen Rendez-
vous. Gegenseitig spielen sie sich die klassische
Komaddie ,,anstindige Frau besucht schiichter-
nen Mann“ vor. Doch wozu das Theater? Im
Bett landet man ja sowieso. Bis es soweit ist,
hat das Publikum jedoch sein Vergniigen.

Beim zweiten Stiick gibt’s weniger zu la-
chen, die Szene zwischen dem vor Oberfliach-
lichkeit und Gefiihlskilte strotzenden jungen
Dandy und seiner verheirateten Geliebten ist
eher tragisch. Sie erwartet ein Kind: wie schon
fiir sie! Nicht etwa von ihrem Mann, sondern
von ihm: groBartig! Die Konsequenz: welche
Konsequenz? Und, so einfach ist das, im Hand-
umdrehen wird aus der ,,Geliebten® eine ,,iiber-
spannte Person. Ein anspruchsvolles Stiick
voller Unter- und Zwischent6ne, die auch von

gestandenen Schauspielern schwer zu treffen
sind und das die Darsteller zumindest in die-
ser Auffiihrung teilweise iiberforderte.

Dafiir trumpften die Studenten beim ,,Ab-
schiedssouper®, dem Debiit des Autors als
Theaterschriftsteller, richtig auf. Anatol, ein
Weiberheld und Luftikus, berit mit seinem
Freund Max, wie er seiner Annie am elegante-
sten beibringen kann, daB} er sie verlassen will,
weil er eine andere liebt. Doch das ordinire
Ballettmédel hat just dasselbe vor. Nur macht
sie daraus kein larmoyantes Drama, sondern
stiirzt sich zum letzten Mal voller Gier und
Lebensfreude auf Austern, Champagner und
Vanillecreme und erteilt dem sprachlosen Ana-
tol eine herzzerreiBend komische Lektion —
was dem Ensemble stiirmischen Beifall und
einen Szenepreis einbrachte.
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Peter Palitzsch
Dr. Richard Erny
Ursula Karusseit

Fritz Marquardt
Detlef Jacobsen
(v.L.n.r)

DIE JURY

Uber die Vergabe der Preise entschied eine wahrhaft kompetente Jury:
Peter Palitzsch, Regisseur. 1949-61 neben Benno Besson und
Manfred Wekwerth wichtigster jiingerer Mitarbeiter Bertolt Brechts
am Berliner Ensemble. Seit 1957 auch Inszenierungen in Ulm, Stutt-
gart, Bremen, Koln, Frankfurt etc. 1966-72 Schauspieldirektor des
Staatstheaters Stuttgart, 1972-80 Mitglied des Dreierdirektoriums am
Schauspiel Frankfurt. Zur Zeit Ko-Direktor am Berliner Ensemble.
Fritz Marquardt, einer der grofen Regisseure der Ex-DDR
(Volksbiihne Berlin). Bekannt u. a. fiir seine frithen Heiner-Miiller-
Inszenierungen. Zur Zeit Ko-Direktor am Berliner Ensemble.
Ursula Karusseit, vor allem in Ost-Berlin sehr bekannte Schau-
spielerin. Brilliert gegenwirtig am Schillertheater als Mutter Hase in
Coline Serraults Erfolgsstiick ,,Hase Hase®.
Dr. Richard Erny, ehemaliger Kulturdezernent der Stadt Bochum.
Detlef Jacobsen, Schauspieler und Regisseur, langjahriger Mit-
arbeiter von George Tabori und Leiter seines Wiener ,,Actor’s Stu-
dio®. Leitet seit einem Jahr die Schauspielausbildung an der Musik-
hochschule Saarbriicken.

Die wichtigsten Beurteilungskriterien: Ausstrahlung, Intensitdt,
Genauigkeit, Umgang mit dem Text und mit den Partnern auf der
Biihne, Fantasie (Reihenfolge ohne Wertung).

Ensemble-Preise

DM 10.000,—
DM 9.000,-

DM 8.000,-

Anerkennungs-Preis

DM 5.000,-

Szene-Preise

DM 5.000,—

DM 4.000,-

Darsteller-Preise

je DM 3.000,~

DM 3.000,-

DIE PREISTRAGER

Miinchen

Berlin,

Hochschule ,,Ernst Busch
Rostock

Bern

Katrin Pollitt
Dietmar Konig
Carsten Bohme
Nicola Thomas
Jost Grix

Christina Grof3e
Peter Atanassow

Regina Stotzel und
Susanne Schneider

Stephan Grossmann

Die zween edle Veroneser
Masada

Pioniere in Ingolstadt

Suspektakel

Szene ,,Abschiedssouper*
in Halbzwei, Hamburg

Hamlet/Ophelia-Szene in
Shakespeare-Werkstatt,
Potsdam-Babelsberg

Solange und Claire in
Die Guten —

Das Spiel von den Zofen, Wien

Hortensio in Shakespeare-Werkstatt,

Potsdam-Babelsberg




,Die zween edle Veroneser®, Miinchen ,,Pioniere in Ingolstadt*, Rostock

»Masada“, Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch®, Berlin »Suspektakel“, Bern
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Die Szene ,,Hamlet/Ophelia“
in ,,Shakespeare-Werkstatt®,
Potsdam- Babelsberg : A
Stephan Grossmann als Hortensio in ,,Shakespeare-Werkstatt, Potsdam-Babelsberg

Die Szene ,,Abschiedssouper* in ,,Halbzwei*, Hamburg Regina Stotzel und Susanne Schneider als Solange und Claire in ,,Die Guten — Das Spiel von den Zofen*, Wien




AUSSER
KON-
KURRENZ
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Neben den zum Wettbewerb gemeldeten Produktionen hatten die
Schauspielschiiler Gelegenheit, zusitzliche Eigenproduktionen zu
zeigen. Nach dem Erfolg des letzten Jahres (Rouge & Noir und Mir-
chen) wurde davon auch ausgiebig Gebrauch gemacht. Das Resul-
tat: Theater satt fiir alle Teilnehmer des Theatertreffens.

Ob zwischen oder nach zwei Produktionen, im eigens dafiir er-
richteten ,, Theaterzelt* oder im ,,Ruinengarten* der HdK — irgend-
wo fand abends immer Theater statt. Vollig zwanglos setzten sich
Neugierige und Interessierte auf die wenigen Holzbinke, stellten
sich mit einem Glas Bier oder Wein in der Hand zu den anderen
Zuschauern und blieben, solange es ihnen Spafl machte. Es war ein
Kommen und Gehen, das nie storte, sondern eher zu der lockeren
Atmosphire beitrug.

Die meisten dieser Auffiihrungen waren typische Off-Off-
Produktionen, die beim Wettbewerb sicherlich nicht zugelassen wor-
den wiren — aber das war auch nicht der Anspruch. Jedenfalls
konnten zum Beispiel die Hamburger Dozenten mit der unbekiim-
mert schriigen ,, Titanic* ihrer Zoglinge nicht sehr viel anfangen, und
auch die Berner Leitung nahm die schrille Performance ihrer Schiiler
nicht gerade enthusiastisch zur Kenntnis.

Umso interessierter verfolgten die Studenten die Darbietungen
ihrer Kollegen, lieBen sich anregen und hatten vor allem ihren Spal.
Es war auch ohne Frage Inspirierendes dabei.

Zum Beispiel ,,Theatre piece”, eine Performance der Berliner
Hochschule der Kiinste. Die Darsteller spielten im wahren Sinne des
Wortes vom Blatt: nach einer ,,Partitur”, die Gesten, Tone, Bewe-
gungen und wiederkehrenden Handlungsabléufe vorgab. Eine unge-
wohnliche Art von ,, Theater®, die einerseits irritierte, aber auch un-
erwartet viel Komik erzeugte.

Die Ziircher zeigten im Innenhof der HdK, ,,Ruinengarten® ge-
nannt, eine sehr amiisante Kurz-Version von Shakespeares ,,Mac-
beth*: maBlos iiberzogen, fantasievoll improvisiert, mit viel Lust
dargeboten, sehr elisabethanisch. Das romantische Setting trug ein
iibriges zum Gelingen bei.

Den Vogel aber schossen auch hier die Berner ab. Unter dem Ti-
tel ,,Geschlichterung™ zeigten zwei Studenten eine Beziehungskiste
zwischen zwei Minnern, die eigentlich keine sein mochten. War’s
nun eine Transi-Show? Ernsthaftes Theater? Eine Persiflage? Oder
eine spite Nachgeburt der endsechziger Theaterrevolution? Die Dar-
steller mochten sich dazu nicht duBern. Sie hiitten ,,einfach aus Lust*
dieses Stiick erdacht und erabeitet. Nicht zu tibersehen war ihre Lust
an der Provokation, am vermeintlichen Brechen der letzten Tabus
und am Uberschreiten des sogenannten guten Geschmacks. Das ist
zwar alles nicht neu, aber amiisant (und zum Teil sehr fantasievoll
und genau) war’s allemal.

., Theatre piece®, Hochschule der Kiinste Berlin
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»,Commedia“, Westfilische Schauspielschule Bochum
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,Geschlidchterung®, Schauspielschule Bern

,Alice, Hochschule der Kiinste Berlin
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DIE WORK-
SHOPS
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..Sprache und Sprachlosigkeit™ hiel der Uberbegriff der diesjéhri-
gen Workshops. Dahinter verbargen sich acht Kurse, die sich auf unter-
schiedliche Weise mit dem weit gefaBten Thema Sprecherziehung
auseinandersetzten:

1. ,,Der deutsche Vers auf der Biithne*
Technik/Sprechen/Rhythmus und Interpretationen
Leiter: Karl Mickel/Klaus Klawitter, Hochschule ,,Ernst Busch*
2. ,,Umgang mit Sachtexten*
Sprechtechnik als Handwerk des BewuBtseins
Leiter: Thomas von Fragstein, Hochschule der Kiinste
3. ,,Gespriiche iiber spielen oder nicht spielen‘
(,,Zwei Norweger im Ernst Busch®)
Leiter: Tone Avenstroup/Hans Petter Dahl
4. ,,Ubungen zum gestischen Sprechen‘
Leiter: Hans Martin Ritter, Hannover
5. ,,Gestisches Stimmtraining — Grundlagen*
Leiter: Minnich/Dr. Schmidt/Krawutschke,
Hochschule ,,Ernst Busch*
6. ,,Korper — Atmen — Stimme — Sprechen®
Leiterin: Waltraud Schlingplisser-Gruber, Hamburg
7. ,Kleist lesen‘
Leiter: Dr. Andreas Wirth, Hochschule der Kiinste
8. ,,Stimmungen — Anniherungen an die eigene Stimme*
Leiterin: Katarina Rasinsky, Hochschule ,,Ernst Busch*

Zu Beginn hielt Klaus Vélker eine Vorlesung iiber ,.Sprache und
Sprachlosigkeit des heutigen Theaters*, die keinen direkten Bezug
zu den Workshops hatte, sondern in der er auf Phiinomene des gegen-
wirtigen Theaters einging, die zur Sprachlosigkeit fiihren.

Bei der Fiille des Angebotes war es fiir Beobachter unméglich,
sich ein reprisentatives Bild von allen Workshops zu machen. Nur
in die einzelnen Veranstaltung ,,reinzuschnuppern® — mehr erlaub-
te die Zeit bei 8 verschiedenen Workshops nicht — vermochte je-
weils wohl einen ersten Eindruck zu vermitteln. Doch daraus auf den
gesamten Wdrkshop, seinen Aufbau, seine Entwicklung (die ja oft
auch von den Teilnehmern abhiingt) und ein Endergebnis zu schlie-
Ben, wire spekulativ.

Die nachstehende Zusammenfassung stiitzt sich deshalb im we-
sentlichen auf das Workshop-Abschlufigesprich mit Dozenten und
Studenten am 27. 6. 1992.

Workshop Mickel/Klawitter: ,,Der deutsche Vers auf der Biihne*

v

Workshop Thomas von Fragstein: ,,Umgang mit Sachtexten®

53




54

Workshop 1: Inhalt des Workshops: ,,Aufwirmtraining® plus Arbeit
am Text, d.h. Vergleich der Prosa- und Versfassung von Goethes
Iphigenie. Die erstmalige Zusammenarbeit mit Karl Mickel bezeich-
nete Klaus Klawitter als spannendes Experiment, gerade weil die bei-
den Dozenten der Hochschule ,,Ernst Busch® vollig unterschiedli-
che Ansiitze haben. Klawitter geht vom Inhalt des Textes aus, Mickel
von der Form (Sprache, Sprachstruktur, VersmaB, Rhythmus etc.).
Die Texte wurden gelesen und sollten teilweise in eine Biihnen-
situation umgesetzt werden. Die Studenten fanden den Workshop in-
haltlich sehr interessant und anregend, hatten aber mit der ihnen
fremden, ,,dirigistischen* Arbeitsmethode Karl Mickels Probleme.

Workshop 2: Erstaunlicherweise konnten sich kaum Studenten fiir
diesen Workshop entschlieBen. Hat sie vielleicht die Aussicht auf
»Sachtexte” abgeschreckt? Thomas von Fragstein erklirte kurz,
worum es in seinem Workshop gegangen wiire: ,,...um den gezielten
Umgang mit dem eigenen BewuBtsein; Publikumskontakt, direktem
und vorgestelltem; das Entdecken der Dramaturgie eines Textes, da
ja jeder Sachtext, jede Gebrauchsanweisung, jeder politsche Kom-
mentar neben der argumentativen rhetorischen Gliederung auch ei-
ne Dramaturgie hat, die man erkennen muf}, um den Text so zu spre-
chen, daf} er ankommt.” Wire das aus der Ankiindigung ersichtlich
gewesen, hitten sich sicher mehr Interessierte gefunden.

Workshop 3: ,,Zwei Norweger im Ernst Busch* — diese abenteuer-
liche Bezeichnung ist schon ein Hinweis auf das wenig konventio-
nelle Programm der beiden Workshopleiter. Sie veranstalteten kei-
nen Workshop der herkémmlichen Form; man traf sich in einer
U-Bahnstation, vor dem Marx-Engels-Monument, im Pressecafé, im
Schwimmbad oder auf einem Friedhof und experimentierte mit ver-
schiedenen Arten von Kommunikation, mit Sprache und Sprach-
losigkeit. Die teilnehmenden Studenten waren entweder begeistert
oder empfanden das Ganze als ,,beliebig*.

Workshop 4: ,Ich habe versucht, einen praktischen Vortrag zu hal-
ten, in einer Art Zeitraffer zu demonstrieren, wie ich vom ersten Ele-
ment korperlicher AuBerung bis zu einer Dialogszene komme. Da-
bei ist mir wichtig zu zeigen, daf} die Sprache, selbst der einfachste
Sprachlaut, nicht lebt und nichts aussagt, wenn in ihm nicht ein kor-
perliches Moment drinsteckt, das den ganzen Korper organisiert und
das von dem Gegendiiber oder von einer Sache, die mir im Kopf oder
im Herzen ist, ausgelost wird.” Hans Martin Ritter verstand seinen
Workshop als exemplarischen Vorgang, was das individuelle Ein-
gehen auf die Teilnehmer (Korrigieren) bewufit ausschlof3. Dieses
Vorgehen wurde von den Kollegen kontrovers diskutiert.

Ak

Workshop Hans Martin Ritter: ,,Ubungen zum gestischen Sprechen*

55



56

Workshop 5: In diesem ,,Gestischen Stimmtraining™ wurde ver-
sucht, Kérper und Stimmgesten miteinander zu koppeln oder gege-
benenfalls den Widerspruch zu einem konkreten Gestus gegeniiber
dem Partner zu bringen. Im Zentrum stand die Partnerarbeit. Eine
Studentin: ,,Besonders wichtig fiir mich war, dal man sich immer an
eine andere Person gewandt hat, dieses Geben und Nehmen. Und
auch daB jede Ubung oder jeder Satz unterlegt war mit einem Sub-
text, der aus einer Bewegung kam... Die Arbeit hat offensichtlich
Studenten wie Dozenten Spafl und Befriedigung gebracht.

Workshop 6: Der Workshop von Frau Schlingplésser-Gruber wurde
aufgrund des Andrangs geteilt. In einer sehr intensiven Arbeits-
atmosphire wurden die Studenten dazu gefiihrt, neue Erfahrungen
iiber ihren Korper, ihren Atem, ihre Stimme zu machen. Im Gegen-
satz zu Hans Martin Ritter arbeitet die Dozentin nicht exemplarisch,
sondern geht gezielt auf die einzelnen Teilnehmer ein, korrigiert,
ermuntert — nicht zuletzt deshalb, weil sie der Ansicht ist, daf} die
Arbeit mit einem Teilnehmer gleichzeitig auch fiir die anderen
fruchtbar wird. Sie freute sich iiber die offensichtlich positiven Er-
gebnisse des Workshops; die Studenten waren begeistert.

Workshop 7: Die Gruppe um Dr. Andreas Wirth wirkte auf Auflen-
stehende sehr konzentriert, sehr geschlossen. ,,Die Neugierde auf
Kleist hat uns sofort verbunden®, meinte der Dozent, und die fiinf
Teilnehmer #uBerten sich ebenfalls sehr positiv iiber ihre gemein-
same Arbeit. ,,Kleist lesen* hieB fiir sie: iiber genaues Lesen die ge-
genseitige Bedingtheit von Form und Inhalt wahrnehmen, die Auto-
nomie des Textes und seine Durchlissigkeit verstehen, und obwohl
man beim ersten Wort von Kleist auch das Ende bei sich haben mu8,
trotzdem den ersten Eindruck nicht verlieren und seine Assoziatio-
nen integrieren.

Workshop 8: Frau Rasinsky fiihrte die Teilnehmer nicht von Ubung
2u Ubung , sondern lieB ihnen den Freiraum, selbst Ubungen zu ent-
wickeln und selbst zu finden, was und wie sie zusammen trainieren
wollten. Im zweiten Teil des Workshops gab sie nur noch kleine An-
weisungen, versuchte Stimmungen herzustellen — und war selbst
iiberrascht, zu wieviel Lust auf Stimme, auf Klingen und Ténen das
bei den Teilnehmern fiihrte. Die Studenten hatten sichtbaren Spal an
ihrem Workshop.

Scimtliche Workshops fanden montags bis freitags tiglich von 10.00
bis 13.00 Uhr in den Riumen der Hochschule , Ernst Busch* in
Niederschoneweide statt.
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Workshop Waltraud Schlingplasser-Gruber: , Korper — Atmen — Stimme — Sprechen®
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Workshop Katarina Rasinsky: ,,Stimmungen — Anniherung an die eigene Stimme*
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Hochschule der Kiinste
Berlin

Hochschule fiir
Schauspielkunst
,,Ernst Busch*
Berlin

Konservatorium fiir
Musik und Theater
Schauspielschule
Bern

DIE SCHULEN UND IHRE PROFILE

Aus der renommierten Berliner Max-Reinhardt-Schule wurde im Jahre 1975
der Studiengang Schauspiel der eben gegriindeten Hochschule der Kiinste.

Der Studiengang ist Teil des Fachbereichs ,.Darstellende Kunst*, der mit
den Nachbarfichern Gesang/Musiktheater, Musical/Show, Biihnenbild,
Biihnenkostiim und Szenisches Schreiben besondere Moglichkeiten fach-
bezogener Zusammenarbeit bietet. Regelstudienzeit 8 Semester, Abschluf3
staatliches Diplom.

Besonderes Gewicht wird auf die Ausbildung der Fihigkeit zu verant-
wortlicher Mitbestimmung des kiinstlerischen Prozesses in seiner Gesamt-
heit gelegt, auf die Entwicklung der selbstindigen und selbstbewuften
kiinstlerischen Personlichkeit und dementsprechend auch auf einen gewis-
sen Methodenpluralismus und eine kritische Praxisorientierung.

Die Geschichte der Hochschule reicht zuriick auf Max Reinhardt, der 1905
als neuer Hausherr des Deutschen Theaters die erste deutsche Schauspiel-
schule als Ausbildungsstitte eroffnete. Nach der grundsitzlichen Trennung
der Schauspielschule vom Deutschen Theater entstand 1951 die Staatliche
Schauspielschule in Berlin-Niederschoneweide, die 1981 den Status einer
Hochschule erhielt und nach dem Schauspieler und Sénger Ernst Busch be-
nannt wurde.

Heute wird eine Ausbildung in den Bereichen Schauspiel, Puppenspiel,
Regie und Choreographie angeboten. Das Studium umfaBt 4 Jahre und
schlieBt mit einem Diplom ab.

Grundlage der Ausbildung sind die Erkenntnisse und Ergebnisse der Ar-
beiten Stanislawskis und Brechts.

Zur Hochschule zéhlt weiterhin das Studiotheater ,,bat* im Berliner
Stadtbezirk Prenzlauer Berg.

Die Schauspielschule ist eine Abteilung des staatlich subventionierten Kon-
servatoriums fiir Musik und Theater Bern.

1965 als Halbtagsschule gegriindet, ist sie heute eine ganztigige Be-
rufsschule und bildet die Studierenden zu professionellen Schauspielern fiir
Theater, Film und Fernsehen aus. Fiir das 8semestrige Studium stehen jéhr-
lich 12 Studienplitze zur Verfiigung.

Grundlegende Ausbildung in den Bereichen Stimme, Korper, Dar-
stellung und Theorie. Danach Praktikumsjahr mit eigenen Projekten und in
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Zusammenarbeit mit Berufsbiihnen. Internationale Filmseminare. Abend-
schule mit Semesterkursen in den Bereichen Korper, Sprache, Darstellung

sowie Performance.

Triger des 6ffentlichen Instituts ist die Stadt Bochum. Die 3 1/2jéhrige Aus-
bildung hat den Status des Studiums einer staatlichen Kunsthochschule.
AbschluBzertifikat der Biihnenreife, jihrliche Zulassung ca. 10 Studenten.

Auftrag der Schule ist die Ausbildung zum Beruf des Schauspielers.
Spezielle Angebote — wie Ausbildung zum Regisseur, Musical-Interpreten,
Pantomimen, Rundfunksprecher etc. — sind nicht vorgesehen.

Enge Zusammenarbeit mit dem Schauspielhaus Bochum. Betreutes Prak-
tikum fiir Studierende des AbschluBjahrganges an verschiedenen Theatern.

Hervorgegangen aus der im Oktober 1927 gegriindeten Folkwangschule fiir
Musik, Tanz und Sprechen hat sich die Hochschule, entsprechend dem der
nordischen Mythologie entlehnten Terminus ,,Folkwang* (Versammlungs-
stitte von Menschen und Kiinsten) schon traditionell als interfakultative
Ausbildungsstiitte verstanden, die die Kiinste Musik, Tanz und Sprechen zu-
sammentfiihrt. Diese Chance ist in bis heute einmaliger Weise in der Folkwang-
Hochschule vorhanden, da die verschiedenen Fachbereiche in einem Ge-
biudekomplex (Abtei Essen-Werden) arbeiten.

Seit 1956 gibt es einen eigenstindigen Studiengang Schauspiel, der heute
zusammen mit Tanz, Musiktheater/Gesang, Musical, Regie und Pantomime
im Fachbereich I1I fiir Darstellende Kiinste angesiedelt ist. Trotz aller orga-
nisatorischen Probleme ist die Entwicklung und praxisorientierte Vermittlung
eines interdisziplindren Kunstverstindnisses ein Hauptziel der Ausbildung.

Die Schauspielausbildung an der Abteilung Schauspiel im Fachbereich Dar-
stellende Kunst dauert in der Regel acht Semester. Nach spitestens vier Se-
mestern muB eine Vordiplomspriifung erfolgreich abgeschlossen werden,
bei erfolgreichem Ablegen der Hauptdiplomspriifung wird der akademische
Titel ,,Diplom-Schauspieler/in* verlichen.

Die Ausbildung umfaBt Stimmbildung, Sprech- und Atemunterricht,
Kérpertraining, Aikido, Jazz- und Steptanz, Biihnengesang, Mikrofonspre-
chen, Theatertheorie, sowie szenischen und improvisatorischen Ensemble-
und Rollenunterricht. Daneben werden ein- bis zweiwdchige Seminare in
Biihnenfechten und Spielen vor der Kamera, sowie Ensemblearbeit mit
Gastdozenten angeboten.

Das Gros der Dozenten, besonders derer fiir Rollen und Ensemble, sind
im Beruf stehende Theaterpraktiker (Schauspieler und Regisseure), die so
einen aktuellen und unmittelbaren Kontakt zwischen Ausbildung und Theater-
arbeit gewdhrleisten.

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Graz

Hochschule fiir
Musik und Theater
Hamburg

Hochschule fiir
Musik und Theater
Hannover

T—

Seit 1963 ist an der damaligen Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz das Studium des Schauspiels und der Regie moglich.

1970 wurde die Akademie in eine Hochschule mit den Studienrichtun-
gen Schauspiel und Regie umgewandelt. Durch eine neue Studienordnung
wurde 1986 eine Studienrichtung ,,Darstellende Kunst* mit den Studien-
zweigen Schauspiel und Regie installiert. Die Studiendauer betriigt jeweils
acht Semester. Beide Studienzweige absolvieren im 1. und 2. Semester ein
gemeinsames Grundstudium als Probejahr mit Schwerpunkt auf den kiinst-
lerischen Fichern (Entwicklung der darstellerischen, sprecherischen, kor-
perlichen und musikalischen Féahigkeiten).

Die theoretische Untermauerung der kiinstlerischen Ficher wird in den
folgenden Semestern vor allem fiir den Studienzweig Regie verstirkt. Uber
vier Semester wird eine intensive praktische Erarbeitung der kiinstlerischen
Probleme in den Medien Horfunk sowie Fernsehen und Film angestrebt.

Den Studienabschluf bilden sowohl drei vollstindig erarbeitete (még-
lichst 6ffentlich gespielte) Rollen (Schauspiel) bzw. eine Diplomregie (Regie)
sowie eine schriftliche theoretische Arbeit, womit der akademische Grad
~Magister artium* erworben werden kann.

Die ehemalige Schauspielschule ist heute Teilbereich der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst Hamburg, Fachrichtung Schauspiel. Sie wur-
de 1940 von Eduard Marks — damals Ensemblemitglied des Deutschen
Schauspielhauses — und seiner Frau Anne Marks gegriindet. Die ur-
spriinglich private Schule wurde 1943 mit der Schauspielschule des Deut-
schen Schauspielhauses und dem Hamburger Konservatorium zur Schule
fiir Musik und Theater zusammengelegt und genief3t heute den Status einer
Hochschule. Die Ausbildung umfalt ein 4jdhriges Studium und schlieBt mit
dem Diplom ab. Eine methodische Ausbildung auf der Grundlage der Er-
kenntnisse Stanislawskis und Brechts, sowie Zusammenarbeit mit den Thea-
tern Hamburgs kennzeichnen das Studium.

Studienstruktur: 2semestriges Grundstudium plus 6 Semester Haupt-
studium, wobei im 4. Jahr die enge Zusammenarbeit mit einem Regisseur
und die Entwicklung einer Auffiihrung im Teamwork im Vordergrund steht.
Die Hochschule hat ein eigenes Theater mit 260—500 Plitzen (FORUM).

Gegriindet 1945 als ,,Hannoversche Schauspielschule* durch Hans-Giinther
von Kloden, angeschlossen an die ,,Kammerspiele Hannover* (Jiirgen von
Alten). 1950 in die ,,Akademie fiir Musik und Theater Hannover** einge-
gliedert, die seit 1958 Hochschule und seit 1973 , Kiinstlerisch-wissen-
schaftliche Hochschule fiir Musik und Theater* ist.

Die ersten 4 Semester umfassen das Grundstudium. Im Mittelpunkt soll
die Entdeckung und die Entwicklung der schauspielerischen Personlichkeit
und des schauspielerischen Instrumentes stehen.
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Zu Entspannung, Eutonie, Bewegungsarbeit, Atem- und Stimmbildung,
Textarbeit und Sprachgestaltung kommen spezielle Ubungen im sensori-
schen und imaginativen Bereich. Gleichzeitig werden in improvisatorischen
Ubungen und an Hand von erzihlerischen Texten Versuche zur szenischen
Situation gemacht. Daran schlieft vom 5. bis 8. Semester das Hauptstudium
an, in dem mindestens zwei groRe Theaterprojekte erarbeitet werden.

Es ist ein Grundanliegen, Studenten soweit wie moglich zu selbsténdi-
ger Arbeit anzuleiten in der Hoffnung, daf sie als Schauspieler die kompli-
zierten Wege und Prozesse zu ihrer Figur schlieflich im wesentlichen selbst
gehen und initiieren konnen. Studentische Alleinarbeit zur Uberpriifung der
eigenen Selbstiindigkeit wird in allen Phasen des Studiums angeregt.

Griindung 1953 durch Zusammenlegung der Abteilung Schauspiel des Deut-
schen Theaterinstituts Weimar-Belvedere mit der Leipziger Schauspielschule.

Ausbildungsstruktur: Grundstudium — 1. und 2. Studienjahr an der Hoch-
schule — plus Fachstudium — 3. und 4. Studienjahr — an den der Hoch-
schule unterstehenden und von ihr finanzierten Schauspielstudios bei fiihren-
den Theatern — z. B. Leipziger Schauspiel und Staatsschauspiel Dresden.

Jihrliche Zulassung 15-20 Schiiler, Hochschulabschluf} ,,Diplom-
Schauspieler. Bisherige Ausbildung vorwiegend fiir die Ensemble- und
Repertoire-Theater.

Spezialisierungsméoglichkeit im Bereich Musical, Kabarett, Rundfunk,
Film/TV, Regie, Theaterleitung und Theaterpidagogik.

Fachakademie fiir Darstellende Kunst der Landeshauptstadt Miinchen. Die
1946 gegriindete und 1948 nach dem verstorbenen Intendanten Otto
Falckenberg benannte Schule ist den Miinchner Kammerspielen angegliedert.

Ausbildungszeit 4 Jahre, jihrliche Zulassung 10-15 Schiiler. Berufs-
qualifizierendes AbschluBzeugnis.

Im Vordergrund steht die sinnvolle Wechselbeziehung zwischen Ausbil-
dung fiir das Theater und dessen Praxis. Vorgesehen ist, daf3 Studierende des 2.
und 3. Jahrgangs bei Auffiihrungen der Miinchner Kammerspiele mitwirken.

In Produktionen fiir das Theater oder den Werkraum sowie in Projekt-
arbeiten leisten sie ihr ,,gelenktes Praktikum®.

1954 als Deutsche Hochschule fiir Filmkunst in kooperativer Nachbarschaft
der DEFA-Studios gegriindet.
Spezialisierte Studiengiinge fiir Regie, Kamera, Schauspiel, Produktion,
Dramaturgie bzw. Film- und Fernsehwissenschatft, Schnitt, Animation, Ton.
Von 1971-78 Unterbrechung der Schauspielausbildung, da die Studien-
plitze den damaligen Plinen entsprechend fiir weitere kiinstlerisch-technische
Fernsehmitarbeiter genutzt wurden. Die ,,schauspiellose™ Zeit wirkte sich

Hochschule fiir
Musik und Theater
Rostock

(in Vorbereitung)

Musikhochschule
des Saarlandes
Schauspielschule
Saarbriicken
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zunehmend negativ auf die Ausbildung von Spielfilmregisseuren aus. Des-
halb seit 1978 wieder Direktstudium Schauspiel, Dauer 4 Jahre, AbschluBy
staatliches Diplom. Besonderheiten: Wihrend des gesamten Studiums wer-
den neben der theatergerechten Ausbildung gemeinsam mit Regie- und
Kamerastudenten Film-, TV- und Video-Beitrige erarbeitet, die , Hiirde*
Medien also bereits im Studium genommen.

Die 1968 gegriindete Staatliche Schauspielschule Rostock war seit 1981
AuBenstelle der damals neu entstandenen Hochschule fiir Schauspielkunst
,.Ernst Busch® Berlin. Mit der Jahreswende 1990/91 wurde sie aus der
Berliner Hochschule wieder ausgegliedert und vom neuen Bundesland
Mecklenburg-Vorpommern iibernommen. Es ist vorgesehen, sie als eigen-
stindig funktionierenden Fachbereich in die zu griindende Kunsthochschule
des Landes einzufiigen. Das Ausbildungsprogramm der Rostocker Schau-
spielschule wurde in iiber 20 Jahren durch vielfdltige Experimente zu einem
eigenstandigen Modell entwickelt. Grundlage sind die deutschen und inter-
nationalen Traditionen der humanistisch-realistischen Schauspielkunst und
Schulpiddagogik.

Gesamtstudium 8 Semester. Die Grundausbildung (4 Semester) umfaf3it
einen einfiihrenden Kurs des psychologischen Trainings, ein wochenlanges
Improvisationsseminar, ein Novellenseminar und eine Reihe von Szenen-
studien. Im Verlauf der immer schwierigere Aufgaben stellenden szenischen
Arbeit und der selbst zu erarbeitenden Wahlrollen wird durch zunehmende
Auftritte in der Offentlichkeit, durch Werkstattveranstaltungen und Theater-
praktika zugleich die kontinuierliche Begegnung mit den Zuschauern orga-
nisiert. Erfahrungen bei Dreharbeiten fiir Film- und Fernsehproduktionen
werden ebenfalls vermittelt. Zu den unterrichteten Fichern gehtren: Bewe-
gung, Tanz, Akrobatik, Pantomime, Fechten; Sprecherziehung, Stimmbildung,
Chanson; Musiktheorie, Fremdsprachen, Philosophie, Asthetik und Theater-
wissenschaft. Eine theaterwissenschaftliche Arbeit ist Bestandteil der Ab-
schluBarbeit.

Die Hochschule des Saarlandes bietet einen Studienbereich Darstellende
Kunst an, ebenfalls mit Hochschulstatus. Das Studium umfaf3t 8 Semester;
aufgenommen werden jihrlich etwa 8 Bewerber/innen. Erst ab dem 3. Se-
mester beginnt die Einzelarbeit an Rollen; das 1. und 2. Semester erhilt ei-
ne Grundausbildung in Form von Schauspieltraining und Vor-Rollenstudi-
um in der Gruppe.

Hierbei soll vor allem erlernt werden, wie man u. a. {iber sense-memory
und Sensitivitits- und Expressivititsiibungen schauspielerisch an eine Rol-
le herangeht, sie selbstindig erarbeitet und die eigene Personlichkeit ein-
bringen kann. Die Studierenden entdecken zugleich ihre Fihigkeiten, ler-
nen sie einzuschitzen und, auch durch Eigenarbeit, individuell zu erweitern.
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Dieses Training begleitet aber auch die Arbeit der folgenden Semester und
bleibt Hauptakzent der Ausbildung. Die Hochschule bietet neben den iibli-
chen Fichern auch eine theaterbezogene musikalische Ausbildung mit ei-
nem vom benachbarten Frankreich inspirierten Fach Chanson.

Ein Kooperationsvertrag mit dem Staatstheater Saarbriicken gibt den
Studierenden der hoheren Semester jedes Jahr Gelegenheit, ein im Rahmen
des Rollenstudiums erarbeitetes Stiick in Theaterrdumen offentlich aufzu-
fiihren sowie in einer Produktion des Staatstheaters in schauspielerischen
Aufgaben mitzuwirken.

Ausbildung in den Studienrichtungen Darstellende Kunst, Studienzweige
Schauspiel und Regie, sowie Biihnengestaltung.

Die Abteilung Schauspiel wurde 1948 gegriindet und 1972 in den Hoch-
schulstatus erhoben.

Die Studierenden des Studienzweiges Schauspiel absolvieren gemein-
sam mit den Regiestudenten ein einjéhriges Grundstudium im zentralen
kiinstlerischen Fach Dramatischer Unterricht, umfassend u.a. die Entwick-
lung der darstellerischen, sprachlichen, kérperlichen und musikalischen
Fihigkeiten. Nach bestandenem Grundstudium wird in den drei folgenden
Studienjahren dieser Unterricht in Richtung Rollenstudium, Szenische Ar-
beit sowie Ensemble-Arbeit erweitert und vertieft.

Ferner Unterricht in Biihnentanz, Biihnenfechten, Gymnastik, Drama-
turgie, Horspiel-, Film- und Fernseharbeit.

Mindestens drei Rollen hat der Studierende wihrend seines Studiums zu
erarbeiten, mindestens eine weitere ist in einer offentlichen Auffiihrung zu
zeigen. Der Studienerfolg wird permanent im praktischen Verlauf der Arbeit
tiberpriift. Eine schriftliche AbschluBarbeit ist Bestandteil der Diplom-
priifung, die mit dem Magister abgeschlossen werden kann.

Die Stuttgarter Schauspielschule wurde im November 1942 gegriindet.
In der heute giiltigen Studien- und Priifungsordnung heifit es: ,.Der Stu-
diengang Schauspiel bereitet auf den Beruf des Schauspielers vor. Er bildet
vorwiegend den Nachwuchs fiir die bestehenden Theater aus. Er beriick-
sichtigt deshalb deren Anforderungen. Die Diplompriifung bildet den be-
rufsqualifizierenden Abschlufl des Studiums. Die Regelstudienzeit betrigt
acht Semester (vier Jahre) einschlieBlich der Diplompriifung. Die Mitwir-
kung in einer 6ffentlichen Auffiihrung kann als Priifungsleistung anerkannt
werden.*

Im Durchschnitt werden jedes Jahr 10 Bewerber/innen aufgenommen.
Seit drei Jahren betreibt die Schauspielschule ein hochschuleigenes Theater,
das 1840 erbaute und 1987 restaurierte Wilhelma-Theater (320 Plitze). Ab
dem 3. Ausbildungsjahr lernen die Studierenden durch die hier stattfinden-
de Projektarbeit Theater als Vorgang kennen.

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Max-Reinhardt-
Seminar, Wien

Schauspiel-Akademie
Ziirich
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Die Abteilung fiir Schauspiel und Regie der Hochschule triigt den Namen Max
Reinhardts, unter dessen Leitung 1929 ein staatliches Hochschulseminar fiir Re-
gie und Schauspielkunst im Schonbrunner Schlofitheater eingerichtet wurde.

Angestrebt wird eine moglichst umfassende Erarbeitung sprachlicher,
theoretischer, korperlicher und musikalischer Fihigkeiten, die sich in der
zentralen Arbeit an Stiick und Rolle realisieren sollen.

Die normale Studiendauer betrigt 8 Semester. Die beiden ersten Seme-
ster (Grundstudium), die der Elementarausbildung dienen, werden fiir Stu-
dierende des Schauspiels und der Regie gemeinsam absolviert. Die Tren-
nung nach Studienzweigen erfolgt erst nach dem zweiten Semester. Das
vierte Studienjahr ist— neben dem Rollenstudium — verstirkt als Spieljahr
konzipiert. Als Spielstitten dienen das Schonbrunner SchloBtheater, das élte-
ste noch in Betrieb befindliche Theater Wiens, die im Seminar befindlichen
Biihnen (Arenabiihne und Studio), sowie die neue Studiobiihne (Er6ffnung
1992), deren technische und rdumliche Gegebenheiten simtlichen Anfor-
derungen moderner Theaterarbeit entsprechen.

Das Max-Reinhardt-Seminar bietet dem Studierenden eine breite Palette
von Fichern und kiinstlerischen Methoden sowie den intensiven Kontakt
zu vielfiltigen Personlichkeiten des Theaterlebens. Ziel des Studiums ist ei-
ne Ausbildung, die den angehenden Schauspielern und Regisseuren hand-
werkliches Konnen, Handlungsfihigkeit und intellektuelle Kompetenz fiir
eine sich stindig wandelnde Theaterrealitiit verleiht.

Die Zusammenarbeit mit zahlreichen Theatern des In- und Auslands fin-
det in Gastspielen und Koproduktionen ihren Niederschlag.

Die 1937 gegriindete Schauspiel-Akademie Ziirich (SAZ) wurde urspriing-
lich fiir die Schauspieler-Ausbildung konzipiert. Seit 1971 ergab sich eine
betriichtliche Erweiterung durch die Ausbildungsrichtungen Regie und
Theaterpidagogik sowie einen eigenen Theaterbetrieb.

Die SAZ versteht sich als Ausbildungsstitte, die schauspielerisch Begab-
te fiir die Titigkeit auf der Biihne, bei Radio, Film und Fernsehen vorbereitet.
Das 1. Ausbildungsjahr dient der Grundausbildung in den darstellenden Kiin-
sten, das 2. und 3. Jahr ist fiir die berufsspezifische Ausbildung vorgesehen.

Seit 1988 ist der Schauspiel-Akademie das ,,Kitz — Junges Theater
Ziirich* angegliedert. Es spielt im eigenen Theater fiir Kinder und Jugend-
liche und gastiert mit 2-3 Produktionen in den Schulen von Stadt und Kan-
ton Ziirich mit insgesamt ca. 200 Vorstellungen pro Jahr.
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Hochschule der Kiinste
Berlin

StudentInnen:
Regula Grauwiller
Andreas Hutzel
Bettina Lohmeyer
Astrid Liibbe
Mike Maas
Oliver Masucci
Antonia Mohr
Andreas Miiller
Dirk Nolting
Ursula Ofner
Christiane Quast
Martina Reuter
Andrea Ruppelt
Joana Schiimer
Nadja Schulz
Yiiksel Yolcu

Dozentlnnen:

Thomas von Fragstein
Martin Héupl

Moritz Milar

Ruth Preller-Gutdeutsch

Hochschule fiir Schauspiel-
kunst ,,Ernst Busch*
Berlin

StudentInnen:
Stephan Biirgi
Jeffrey Burrell
Bettina Engelhardt
Karsten Flatt
Thomas Mathys
Stefan Richter
Grit Riemer
Barbara Seifert
Christian Schmidt
René Steinke
Susanne Wagner

DozentInnen:
Veronika Drogi
Ulrich Engelmann
Wolfgang Rodler
Kurt Veth

Konservatorium fiir
Musik und Theater
Schauspielschule Bern

StudentInnen:
Ariane Andereggen
Johannes Dinger
Erich Furrer
Andreas Guglielmetti
Thomas Hostettler
Stephanie Japp
David Jeker
Claudia Kianek
Christian Nill
Markus Stihli

Nils Peter Torpus
Herwig Ursin

Dozentinnen:
Norbert Klassen
Leonie Stein

Westfiilische
Schauspielschule
Bochum

StudentInnen:
Albert Bork
Kornelia Liidorff
Stella Majewsky
Gero Nievelstein
Oliver Severin
Irmelin Sloman (25.-28.6.)
Christian Standtke
Gotz van Ooyen
Julia Weden

Frank Wickermann

DozentInnen:

Klaus Boltze (25.-28.6.)
Dieter Braun

Helena Kriiger

Rainer Straehler-Pohl

Folkwang-Hochschule

fiir Musik, Theater, Tanz

Essen

StudentInnen:
Mandy Biichner
Anja Rohl
Sebastian Riiger
Frank Smilgies

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Frankfurt am Main

StudentInnen:
Andreas Dilschneider
Romy Gehrke
Angelika Gleichmann
Ruja Jafarian

Ariane Payer

Ruth Schlagbauer
Gisa Schmidt

Ute Springer

Kirsten Stefani

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Graz

StudentInnen:
Smigiel Aureliusz
Lulu Bail

Anna Bottcher
Thomas Braus
Hergard Engert
Silvia Fink

Eva Herzig
Anita Iselin
Martina Riedrich
Lars Wernecke

Dozentlnnen:
Heimo Podvrsnik
Monika Schmidt

Hochschule fiir
Musik und Theater
Hamburg

StudentInnen:
Edith Adam
Carsten Bohme
Christian Bruhn
Claudia Burkhardt
Jost Grix

Daniel Johnk
Dietmar Konig
Maike Krause
Katrin Pollitt
Markus Scheumann
Thomas Schreyer
Nicola Thomas
Katharina von Bock
Anke Wahnbaeck
Arne Willimczik

Dozentlnnen:

Rolf Nagel

Waltraud Schlingplisser-Gruber
Marina Wandruska (26.-28.6.)
Saskia Zschoch (26.-28.6.)

Hochschule fiir
Musik und Theater
Hannover

StudentInnen:
Peter Beck
Ulrich Buse

Birgit Daniel
Michael Fuchs
Johanna Christine Gehlen
Fabian Gerhardt
Michael HasenfuB3
Heidrun Hellmuth
Dorothea Miiller
Sven Pippig

Andrea Royé

Regine Schroeder
Nora Somaini
Martina Struppek
Wolfram Thole
Andreas Torwesten
Christoph Wehr
Nina Weniger

Anna Windmiiller
Margarit Ziellenbach

Dozentlnnen:
Walter Asmus
Stefan Hinze
Cicilia Kuhs

Hans Martin Ritter

Theaterhochschule
,,Hans Otto*
Leipzig

StudentInnen:

Mathias Engel (22.-28.6.)
Danne Hoffman (22.-28.6.)
Steffen Krause (22.-28.6.)
Jorg Metzner

Henning Peker (22.-28.6.)
Chiaretta Schornig

Ulrich Wenzke

Conny Wolter

Tom Wolter

Dozentlnnen:

Wolfgang Fleischmann
(24.-26.6.)

Bernd Guhr (22.-28.6.)
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Ursula Haibel (26.-28.6.)
Jan Kerber (22.-24.6.)
Matthias Stiehler (21.-24.6.)
Joachim Unger (22.-24.6.)

Otto-Falckenberg-Schule
Miinchen

StudentInnen:

Christian Concilio (24.-28.6.)

Sandra Fehmer (24.-28.6.)

Isabell Fischer (22.-25.6.)

Stefan Franz (24.-28.6.)

Sebastian Goder (24.-28.6.)

Gotz Otto

Roland Schimmelpfennig
(24.-26.6.)

Natali Seelig (24.-28.6.)

DozentInnen:
Monika Konig
Stefan Wiefel

Hochschule fiir Film und
Fernsehen ,,Konrad Wolf*
Potsdam-Babelsberg

StudentInnen:
Jeanette Arndt
Peter Atanassow
Christina GroBe
Stephan Grossmann
Frieder Kranz
Christine Kriiger
Ronny Marzillier
Christoph Miiller
Bianka Schmalfull
René Schubert
Regine Seidler
Thomas Wendrich
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DozentInnen:
Astrid Barber-Weiner
Ingolf Collmar
Conny Hege

Eva Neitzel

Dr. Michael Schenk

Hochschule fiir
Musik und Theater
Rostock

StudentInnen:
Arved Birnbaum
Corinna Breite
René Doring
Thomas Gerber
Amadeus Gollner
Katharina Henke
Andreas Manz
Benjamin Nolze
Thomas Quaas
Antje Stralburger
Iris Radunz

Falk Willi Wild

Dozenten:
Karlheinz Adler
Frank Strobel

Musikhochschule
des Saarlandes,
Schauspielschule
Saarbriicken

StudentInnen:

Suzan Amir Azimi-Nili
Barbara Duss

Kathrin Gessler

Diana Greenwood
Thomas Hiibner
Caroline Peters

Ole Puppe

Hannah Schroder

Anne Schwobel
Stefan Wilhelmi

DozentInnen:

Detlef Jacobsen

Ute Miinz

Margit Reinhard-Hesedenz

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Mozarteum

Salzburg

StudentInnen:
Meriam Abbas
Kathrin Busch
Karl Ebner
Necla Kaya
Ana Kerezovic
Karsten Riihl
Manfred Schild
Susanne Storck
Lars Studer
Juliane Werner
Stephan Zimmermann

DozentInnen:

Uwe Berend

Irmela Beyer

Thomas Demarmels

Anna Hauer

Katja Ruthenberg-Drewing

Staatliche Hochschule
fiir Musik und
darstellende Kunst
Stuttgart

StudentInnen:

Josua Besmens

Christa Birkner

Andreas Bohlig (22.-24.6.)
Till Brinkmann (22.-24.6.)

Erich Dierks

Martina Esser

Susana Fernandes-Genebra
(22.-24.6.)

Andreas Furcht

Jorg Hartmann

Ernst Haubner (22.-24.6.)

Boris Jacoby

Fritz Klaus (22.-24.6.)

Maja Kles (22.-24.6.)

Harald Koch (22.-24.6.)

Johanna Kollet

Oliver Krimer (22.-24.6.)

Birgit Langkabel

Patricia Rapp

Michael Rust

Barbara Schmidt-Troschke

Wolfgang Sehl (22.-24.6.)

Frank Stockle (22.-24.6.)

Carolin Weber

Dozentlnnen:
Charles Miiller
Dr. Felix Miiller (22.-24.6.)
Susanna Vetter

Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst
Max-Reinhardt-Seminar
Wien

StudentInnen:
Frank Asmus

Eva Gosciejewicz
Elsa Hanewinkel
Judith Hofmann
Nicole Horny
Anna-Maria Krassnigg
Frank Lentz

Lukas J. Miko
Susanne Schneider
Regina Stotzel
Patricia Tiedtke
Erol Unsalan

Christine Velan
Gabriele Welker
Ramin Yegani-Fard

Dozenten:

Dr. Franz Patay (22.-25.6.)

Dr. Nikolaus Windisch-Spoerk
(22.-25.6.)

Schauspiel-Akademie
Ziirich

StudentInnen:
Felix Beck
Matthias Bernhold
Selin Dietsche
Kathrin Gartmann
Imanuel Humm
Katja Meier
Sandra Moser
Bernhard Miiller
Andrea Pfihler
Pitz-Arne Pietz
Mario Portmann
Frank Siebers
Alexa Steinbrenner
Alexandra Surer
Saskia von Winterfeld
Sybille Wyrsch

Dozenten:
Peter Danzeisen
Paul Lohr
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I. Der Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft fordert im Einver-
nehmen mit den Lindern den alljihrlich stattfindenden Bundeswett-
bewerb zur Forderung des Schauspielnachwuchses.

Vorrangige Ziele des bundesweiten Wettbewerbs sind

— hervorragende Ensemble- und Einzelleistungen ciner breiteren Offent-
lichkeit bekannt zu machen,

— den Ubergang des kiinstlerischen Biihnennachwuchses in die berufliche
Praxis zu erleichtern,

— die Zusammenhinge von Berufsausbildung und Berufspraxis sichtbar
zu machen und

— die Offentlichkeit auf die Bedeutung einer qualifizierten kiinstlerischen

Berufsausbildung fiir das Theater und damit auf dessen Aufgaben in ei-

ner demokratischen Gesellschaft aufmerksam zu machen.

1.2 Im Zusammenhang mit dem Wettbewerb wird alljdhrlich ein ,,Schau-
spielstudenten-Theatertreffen* der 6ffentlichen Schauspiel-Ausbildungs-
stitten durchgefiihrt, bei dem alle fiir den Wettbewerb gemeldeten Pro-
duktionen vorgestellt werden. Dieses alljihrliche Treffen dient vor allem

— dem praktischen Erfahrungsaustausch in Seminaren und Workshops der
Schauspielstudenten und Hochschullehrer untereinander und mit Schau-
spielern, Regisseuren, Autoren und Dramaturgen aus der Berufspraxis,

— der Auseinandersetzung mit den technisch-isthetischen Medien und

— der Abstimmung der Weiterentwicklung des Wettbewerbs mit der Stin-
digen Konferenz Schauspielausbildung (im folgenden SKS):

— im Rahmen dieses Treffens findet die Plenumssitzung der SKS statt.

1.3 In den Wettbewerb kénnen Ensemble- und Soloproduktionen einge-
bracht werden.

1.4 Teilnehmer des Wettbewerbs kénnen alle StudentInnen der in der SKS
vertretenen Ausbildungsstiitten sein.
Jede teilnehmende Ausbildungsstiitte kann eine Produktion von Schau-
spielstudenten, die sich in einem héheren Semester befinden sollen, zum
Wettbewerb vorschlagen. Die Ausbildungsstitten bestimmen eigenver-
antwortlich das interne Auswahlverfahren.
Mehrmalige Teilnahme von Schauspielstudenten soll nur in Ausnahme-
fillen moglich sein.

1.5 AuBer den Mitwirkenden in einer Produktion kisnnen die Ausbildungs-
stitten auch weitere Schauspielstudenten zur Teilnahme am praktischen
Erfahrungsaustausch wihrend des Treffens benennen. Die Gesamtzahl
der daran teilnehmenden Dozenten und Studenten kann (bezogen auf
Inhalte und Veranstaltungen sowie das Finanzvolumen) vorgegeben
werden.

——

2. Zur Forderung des kiinstlerischen Nachwuchses, insbesondere zur

Erleichterung des Ubergangs in die kiinstlerische Praxis, stiftet der Bun-
desminister fiir Bildung und Wissenschaft jihrlich Preise fiir hervor-
ragende kiinstlerische Leistungen in Héhe von insgesamt 50.000 DM.
Der Preis erhilt den Namen

Forderpreis fiir Schauspielstudenten
des Bundesministers fiir Bildung und Wissenschaft.

3. Fiir die Verleihung des Forderpreises gelten folgende Richtlinien:

o8]

Triger eines Forderpreises konnen Schauspielstudenten-Ensembles oder
einzelne Schauspielstudenten sein, deren kiinstlerische Leistung beson-
ders forderungswiirdig ist und in deren Produktion zum Ausdruck
kommt, daf auch bedeutsame kiinstlerische AnstéBe von ihnen zu er-
warten sind.

3.2 Durch die Verleihung des Forderpreises sollen die Empfinger die Mog-
lichkeit erhalten, sich kiinstlerisch weiterzuentwickeln.

3.3 Die Preistriiger erhalten eine Verleihungsurkunde sowie einen Betrag in
bar, der im Falle einer Einzelleistung 8.000 DM nicht iiberschreiten soll.

3.4 Eine unabhingige Jury wihlt aus dem Kreis der am Wettbewerb teil-
nehmenden Produktionen die Preistriiger aus. Die Entscheidungen der
Jury sind unanfechtbar. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

3.5 Die Jury besteht aus fiinf Personen, die der BMBW auf Vorschlag der
Ausbildungsstitten benennt. Die Jury soll sich zusammensetzen u. a. aus
dem Kreis der Schauspieler, Regisseure, Theaterleiter oder Theater-
kritiker. Ausnahmsweise kann der Jury ein Mitglied einer Ausbildungs-
stitte angehoren, vorausgesetzt diese hat selber keinen Beitrag zum
Wettbewerb angemeldet.

Jede Ausbildungsstitte schligt iber den Geschiftsfiihrer der Europiischen
Theaterakademie ein Jurymitglied dem Stindigen Sekretariat vor und
wiihlt anschlieffend aus der Liste der benannten Personen fiinf Jury-
mitglieder aus. Gewiihlt sind die Personen mit den meisten Stimmen,
bei Stimmengleichheit entscheidet das Los.

Sollte dem Veranstalter keine ausreichende Anzahl von Vorschligen
benannt werden, hat dieser das Recht, selber Jurymitglieder vorzu-

schlagen.

3.6 Die Preisverleihung erfolgt anldBlich der Schluiveranstaltung des Tref-
fens durch den Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft unter Be-

teiligung der Linder.
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Das Treffen sollte nach Maglichkeit an einem jeweils anderen Ort statt-
finden.

Die Linder werden gebeten, sich darum zu bemiihen, die im Wett-
bewerb gezeigten Produktionen in anderen Stidten vorzustellen.

3.7 Das Treffen wird in einer Dokumentation festgehalten und ausgewertet.

Der Geschiiftsfiihrer der ,,Europdischen Theaterakademie ,Konrad Ekhot*
GmbH, Hamburg* triigt fiir diese Dokumentation die Verantwortung.
Es wird angestrebt, dafl wiihrend des Treffens alle Produktionen durch
Video aufgezeichnet werden.

Triiger des Wettbewerbs ist bis auf weiteres die ,,Europiische Theater-
akademie ,Konrad Ekhof* GmbH, Hamburg®, deren Geschiiftsfiihrer fiir
die Planung und Durchfiihrung des Treffens entsprechend den Rahmen-
vorgaben verantwortlich ist.

In einem mindestens alljihrlich stattfindenden Gespriich zwischen dem
Vorstand der SKS, dem Geschiiftsfithrer und dem einladenden Bundes-
minister fiir Bildung und Wissenschaft werden alle grundsiitzlichen Fra-
gen im Zusammenhang mit dem Wettbewerb, wie u. a. Programmplanung,
Wahl des Veranstaltungsortes, Zusammensetzung der Jury, Art der Ver-
gabekriterien beraten und ein allgemeiner Erfahrungsaustausch tber
Ausbildungsfragen, Nachwuchsforderung, Probleme des Arbeitsmarktes
durchgetiihrt.

Fiir den Fall, daB die Richtlinien einer wesentlichen Anderung bediirfen,
l:idt der Bundesminister fiir Bildung und Wissenschaft die Vertreter der
am Wettbewerb beteiligten Hochschulen zu einem Gespriich nach
Bonn ein.

(in der Fassung vom 25.6.1992)




